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N-ar fi deloc extravagant să afirmi cà Tratatul 
despre pictură al lui Leonardo da Vinci este docu- 


mentul cel mai prețios din toată istoria artei. 
KENNETH CLARK 


In persoana fui Leonardo da Vinci savantul si ar- 
tistul sint una; căci la acest spirit minunat se impacă 
facultăți pe care oamenii și le atribuie opunindu-le 
unele altora: se întrepătrund analiza și sentimentul, setea 
de adevăr si arzătoarea dragoste de frumos, gindirea 


si fantezia. 
GABRIEL SEAILLES 


Leonardo era mult mai interesat de plàcerea des- 
coperirii decit de truda compilării. Manuscrisele lui ne- 
publicate s-au adunat vraf neorganizat, enciclopedic. 
Oricum, fiind nedefinitivate, notele lui Leonardo — cele 
5241 pagini care ne-au rămas și-au pastrat toata pros- 
petimea si nedesăvirşirea unor observaţii de-abia schitale. 
Spontaneitatea se adaugă interesului și farmecului acestor 
insemnări care au devenit cele mai cunoscute note de 


laborator din lume. 
FLMER BELT 
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DE VEI AFLA INCINTARE ÎN SCRISUL 
MEU, CITESTE-MĂ, CITITORULE, CACI 
ARARE VOI REVENI ÎN LUMEA ACEASTA... 
SI VENIȚI, OAMENI, SA VEDEŢI MINUNILE 
CE SE DEZVALUIE ÎN NATURĂ. PRIN ATARI 
STUDII... 

Leonardo da Vinci 


IN LOC DE INTRODUCERE 


Ne-am încumetat să dăm traducerea a ceea ce se obisnuieste să fie 
numit încă de pe vremea tiparului dintii ,,Trattato di Pittura di Leonardo 
da Vinci“ în nădejdea ca și cititorul, prin truda de minte, pàsind din 
cuvînt în cuvînt si din cuvinte în tîlc, de urmă, va sui urcusul înălțimi- 
lor pe cari Leonardo da Vinci a juruit Frumosul și Ținuturile Înţelesului 
pentru cîteva veacuri. 

Nu am găsit cu cale de a da acestei traduceri portul acelora ce se 
numesc critice, în care uneori partea făcută eruditiei — zestrea ei — 
întrece lada textului. 


Traducerea noastră nu poate fi numită nici liberă, căci pàsita noastră 
a călcat cu grijă în urma de gind a maestrului; alături de am pus 
piciorul, ne-a silit numai nevoia înțelesului si nu ne-am îngăduit-o decit 
pentru că altcum nu puteam face. 

Nu am fost nici în prea mare grijă de a ne ţine strîns legaţi de text, 
ca H. Ludwig de pildă, dar nici mnesocotinta nesmerità uneori a lui 
Sar. Peladan nu ne-am îngăduit-o 

Ceea ce am vrut să redăm cititorului neobișnuit cu chipul de a-și 
scrie gîndul al lui Leonardo da Vinci, nu a fost o interpretare a acestuia, 
ci mai degrabă o adevărată transpunere a cititorului în istoricitatea 
însăși a gîndirii vinciene, care, la început, ne e voe și ne ard buzele să 
o spunem, e ultima dar grandioasa resfrîingere a luminilor de înălțimi 
şi de adîncuri a lumei medievale. 

Alcătuită postum de discipolul său Francesco de Melzi din fragmente 
strînse după nevoia subiectului din grelele codexzuri vinciene, „Cartea 
despre Pictură“ a fost închipuită de credinciosul discipol pentru nevoia 


învăţătorilor întru- ale picturii, astfel ca un mai bun tratat decit acelea 
care treceau din mînă în mînă, cum era al lui L. B. Alberti (Trattato 
di Pittura e di Statua). 

Nu se vor căuta deci în această „Carte despre Pictură“ nici gîndul lui 
Leonardo la Vinci din urmă, nici acela care nu poate fi încredințat 
orişicui. 

S-a tăgăduit folosul de azi al mînuirii acestui „Trattato di Pittura" 
bàtrîn de cîteva veacuri, dar pe nedrept. 

Amăgit va fi cine va deschide această carte cu gindul să găsească 
aici formule găsite de-a gata pentru a picta mai bine. 

„Cartea despre Pictură“, ca toate cărţile care înfruntă soarta muri- 
toarelor cărți si dobîndeste nemurirea celor care nu pier, nu mai are 
în ea o valoare actuală ; ea a devenit un fel de comoară cu prilejuri 
de gînduri și atîta tot“. 

Valoarea ei de adevăr relativ fiind de mult sleită, de păstrare 
fiindu-i doar depozitul de adevăr pur și al esentelor rare, dătăloare de 
beție sacră. 

„Noi am încercat să reaşezăm gindul lui Leonardo da Vinci la scăpă- 
tatul unei lumi în adevăr de minune, cum a fost negru-ponegritul Ev de 
Mijloc, dar care după un drum planetar eliptic de cîteva veacuri, se 
reîntoarce — cui aceasta îi mai este în îndoială? ca dintr-un îndepăr- 
tat periplu si încărcat cu daruri noi și încă neștiute pentru Mintea și 
Destinul Omului. 

„Noul ev — al cărui început îl trăim — e străbătut de un nou sens 
de atribuit si omului si locasului său : Cosmosul, şi care, ca și străbunul 
său Ev de Mijloc, își are începutul într-o universalitate spirituală care 
s-a eliberat de insistența — desigur apropiată de perfecţiune și de defi- 
nitiv, a clasicismului helenolatin, dar totuși obositoare. ! 

„Aveam dreptate, o dată, să mă produc astfel în exagerarea unu: 


Co 


rege al spiritului... de ar fi numai ca să dau o idee despre această stare. - 
V. G. PALEOLOG 


Corlate, 1947 


1 Vezi Introducere la Cartea despre Pictură de V. G. Paleolog, Bucuresti 1947. 
2 Stephane Mallarme. Divagations. 


NOTĂ ASUPRA EDITIEI 


Prin cuvintele ce preced începe şi se ispràveste introducerea mai 
amplă cu care tatăl meu însotise prima sa traducere, tipărită prin grija 
fratelui meu Dyspre în 1947. 

Compilat de însuși Francesco Melzi după moartea maestrului său, 
in baza unui plan schițat, tratatul, azi nu se mai citește de la un cap 
ia altul, el rămîne însă deosebit de important pentru ilustrarea concepţiilor 
renascentiste asupra artei în genere, a picturii în raport cu celelalte 
arte, a formatiei unui artist, a relaţiei dintre pictură şi natură, a multor 
amănunte de meșteșug etc. 

Numerotarea notelor este aceea adoptată de A. Borzelli, care în 1914 
a stabilit-o cît mai aproape posibil de ordinea în care se află aceste note 
în Codexul Urbinas, păstrat la Vatican. 

Celui ce se interesează de istoria celor peste 65 de ediţii ale Trata- 
tului de Pictură, îi semnalăm în special introducerea lui Ludwig 
Heyudenreich, la traducerea lui McMahon, studiul lui Carlo Pedretti în 
jurul scrierilor lui Leonardo despre pictură, și anume identificarea cărții A, 
considerată pierdută, si Bibliografia Ediţiilor Tipărite între 1651 şi 1956 
de Trauman Steinitz în baza bibliotecii vinciene Elmer Belt, fără să mai 
vorbim de excelentul istoric al Tratatului scris de Irma Richter în 1939. 

Atragem atenţia asupra faptului că în ultimii ani A. Ph. McMahon 
și apoi C. Pedretti au stabilit originalitatea majorităţii textelor compilate 
de F. Melzi în tratat, şi de asemeni că manuscrisul este în cea mai mare 
parte scris de mina lui Francesco Melzi, intervenind în revizie doar 


dou miîini ale unor învățați anonimi, 
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Desenele au fost copiate cu condeiul prin transparenta hîrtiei, uneori 
cu litere inversate, personal de către Melzi, după schițele originale ale 
lui Leonardo şi apoi îngroșate cu grijă, cu cerneală. Desenele din prezenta 
ediție au fost preluate pe cît s-a putut de-a dreptul din facsimilul redat 
integral în volumul II al traducerii lui A. Ph. McMahon, scăpînd astfel 
de eroarea desenelor modernizate, folosite în ediţiile din trecut în 
alte limbi. 

În ultimii ani, părintele meu încredinţîndu-mi traducerea sa, m-a 
rugat s-o pun la punct cu ajutorul editurii Meridiane, interesată să pu- 
blice nrima traducere integrală în limba română a acestei opere. 

Revizia traducerii a fost făcută pas cu pas cu ajutorul facsimilului 
manuscrisului Urbinas, publicat în ediţia lui A. Ph. McMahon, cu ediţiile 
lui A. Borzelli din 1914 şi 1924, precum şi cu traducerile în limba engleză, 
germană şi franceză ale lui A. Ph. McMahon, Heinrich Ludwig si Sar 
Peladan. 

Este încă prea devreme pentru a putea spune ce surprize ne rezervă 
studierea atentă a celor două codexuri vinciene redescoperite în 1967 
la Madrid. Cu toate că ele cuprind mai ales probleme de hidraulică si 
mecanică, unele interferenţe cu Tratatul de Pictură nu sînt excluse. Asa, 
de pildă, este studiul formei de turnare a colosalei statui ecvestre pe 
care o începuse la Milano. 

O dată cu traducerea integrală a Tratatului de Pictură, cititorilor 
români li se deschide calea spre celelalte note scrise și ilustrate de Leo- 
nardo da Vinci despre filozofie, estetică în general şi științele naturii, 
care cuprind gîndurile sale din urmă. 


1969 


TRETIE PALEOLOG 


PARTEA 


INTII 


PARAGONE 


1. Dacă 
știință. 


pictura este sau nu o 


E numită știință acea trudă a minții ! 
care vine din ultimele principii, dincolo 
de care altceva nimic nu se mai poate 
găsi ca parte din ea să mai facă. 

Asa de pildă știința geometriei — adică 
studiul cantităţii continue — ce-și are 
pornirea în suprafața corpurilor, îşi gă- 
seşte obîrsia în linie, acest hotar al su- 
prafetei. 

Multumiti întru aceasta nu ràminem, 
pentru că noi știm că linia își are sfîr- 
situl în punct, punctul la rîndul lui fiind 
ceea ce alt mai mărunt nu poate fi. 

Prin urmare, punctul este cel dintii 
principiu al geometriei si nici un alt 
iucru, nici în mintea omenească, nici în 
natură nu poate fi principiu al punctului. 

De vei spune, de plidă, că prin atin- 
gerea unei suprafețe cu virful cît mai 
ascuţit al unui stilet, ai creat un punct, 
lucrul nu va fi adevărat, pentru că aceas- 
tă atingere nu este altceva decit o supra- 


i In italiana din secolul al XV-lea „discorso 
mentale“ cuprindea noţiunea trudei intelectuale 
pe care trebuia s-o depună studentul de sco- 
lastică la universități. De aceea se potriveşte 
traducerea de „trudă a minţii“. 


față în jurul unui miez, iar tocmai în 
acest miez se află punctul. 

Acest punct nu provine din substanța 
acelei suprafeţe: nici el, nici toate 
punctele din lume — chiar dacă s-ar 
găsi înmănuncheate, de s-ar putea în- 
mănuchea, nu ar fi în stare să alcă- 
tuiască nici măcar o parte oricît de mică 
dintr-o suprafaţă. 

Dacă ţi-ai putea închipui un tot 
care să fie alcătuit din mii de puncte 
ce-ar împărţi o fàrîmà din acea cantitate 
în o mie, s-ar putea spune cu drept cu- 
vînt că acea parte ar fi egală cu întregul. 

Lucrul ne este dovedit cu Nula, adică 
cu Zero, acest al zecelea semn al aritme- 
ticii, care se va scrie printr-un 0 ca să 
însemne nefirea. 

Acest zero pus după o unitate o va 
inzeci si punîndu-i-se de două ori o va 
insuti, si tot așa, dintr-o treaptă într-alta, 
numărul va crește de cîte zece ori, de 
cîte ori este pus; și totuși prin el însuși 
nu valorează altceva decît nimic. 

Si toate zerourile din lume sînt egale 
cu un singur zero, în ceea ce privește 
și substanţa si valoarea lor, 

Nici o cercetare omenească nu se 
poate numi adevărată știință, dacă n-a 
fost trecută prin dovedirea matematicilor, 
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iar de vei spune că științele care încep 
si ti se isprăvesc în minte sînt adevăr, 
aceasta nu se poate îngădui, si este tăgă- 
duit din mai multe pricini, si mai intîi 
de toate pentru cà în astfel de trude ale 


minţii, nu intervine experiența cea fără 
de care nimic nu se poate dovedi ca 
cert. 


Exemplu şi diferenţa dintre pic- 
tură şi poezie. 


Între închipuirea si fapta artistului 
este tot atita deosebire cit este între 
umbră si corpul care o face; același lu- 
cru se repetă între poezie si pictură. Pe 
cînd poezia își întemeiază exprimarea în 
închipuirea unor litere, pictura se ex- 
primă chiar în afara ochiului ce primeşte 
asemuirile ca si cind ar fi fost reale si 
nicidecum altfel. 

Poezia redă lucrurile fără astfel de ase- 
muiri si nici nu le trece în simţuri prin 
alea văzului, precum face pictura. 


3. Care dintre ştiinţe e mai de fo- 
los şi în ce constă folosul ei ? 


O stiintà e cu atit mai de folos cu cit 


mai mulţi sint cei ce se împărtăşesc din 
rodul ei; si dimpotrivă e de mai puțină 
folosință cea din care se impârtăşesc mai 
puţini. 

Din ale picturii se 
toată suflarea pămintului, 
tul ci este faptul vederii si nu 


impartasi 
fap- 
trece în 


poate 
deoarece 
văz în acelaşi chip cum prin ureche trec 
cele ce se aud. 

Intr-un cuvint, pictura nu are nevoie 
să fie interpretată in mai multe limbi, 
cum se iîintimplă cu cele ale scrisu- 
lui — nemijlocită, ci mulţumeşte de în- 
dată seminţia umană întocmai ca lucru- 
rile create de natură. Si nu numai semin- 
tia umană. ci si dobitoacele, asa cum 


asa 


s-a întîmplat cu o pictură zugrăvită după 
chipul unui tată de familie, pictură care 
se bucură de dragostea nu numai a co- 
piilor aflaţi în fasà, ba chiar si a pisi- 
cilor și a ciinelui casei, lucru recunoscut 
ca o mare minune de către oricine îl 
privea. 

Pictura arată simțului 
cu o mai mare precizie si cu mai mult 
adevăr decit vorba sau scrisul, însă 
drept este că scrisul exprimă cu mai mult 
adevăr cuvintul decît pictura. 

Vom zice însă că e mai uimitoare 
acea știință ce arată opera naturii decît 


opera naturii 


cea care arată opera înfăptuitorului, cu- 
vintele, operă a oamenilor, așa cum se 
intimplà cu poezia si cele asemănă- 


toare ei, care se slujesc de limba ome- 


neascà ca să se facă intelese. 


Despre științele care se pot imi- 
ta sì cum pictura, stiintà fiind, 
este totuşi de neimitat. 


acelea in care 
deopotrivà cu maes- 
trul, dînd acelasi rod ca si dînsul. Ele 
sint de folos celor care le imità, dar nu 
sint intr-atît de valoroase ca si științele 
care nu se pot lăsa moștenire, ata cum 
orice lucru poate fi lăsat. Printre ele, 
pictura este cea dintii; ea nu se învaţă 
de către unul care nu are talent din 
fire, asa cum se întimplă de pildă cu ma- 
unde atit prinde invatàcelul 
pe ureche dascălul. Pictura 
rindurile scrise, a 
copie ori de original, 
tot una este. Pictura nu se  mulează, 
precum fac sculptorii, lucrarea turnată 
avind valoare ca si originalul. 


Științele imitabile sint 


invăţăcelul ajunge 


tematica, 
cit îi bagă 
nu se copiază ca 
căror valoare de 


aceeaşi 
inmulteste, precum se 
intimplă cu cărţile tipărite; ea rămine 
unică si nobilă sì prin unicitatea ei 
aduce omagiu autorului ei; rămine sin- 


Pictura nu se 
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gurà si niciodatà nu da nastere la copii 
de aceeași valoare cu ea însăşi. Unici- 
tatea aceasta îi aduce o și mai mare 
prețuire faţă de celelalte științe care 
sînt publicate pentru toţi. 

Nu vedem noi care pe împărații din 
Răsărit mergind învesmintati si cu fata 
acoperită, ca si cum fala ar putea fi 
micsoratà dacă mărimile lor s-ar lăsa 
văzute de toată lumea ? 

Nu vedem noi oare icoanele Sfinte- 
lor Feţe ţinute ascunse îndărătul perde- 
lelor de mare preț? Si cînd se descoperă, 
mai întîi se fac mari slujbe bisericești, cu 
alai, cîntece și muzici. Abia dezvăluite 
icoanele, norodul ce ia parte pe dată în- 
ghenunchează, închinîndu-se si rugîndu-se 
celor aràtati lui pentru redobîndirea să- 
nătății pierdute si pentru vesnica mîntu- 
ire, ca si cum însăși cel din icoană ar 
fi în viaţă si acolo de faţă. 

Asa nu se întîmplă în nici o altă 
știință ori îndeletnicire a omului ; si dacă 
vei spune că aceasta nu e virtutea picto- 
rului, ci virtutea lucrului imitat, eu îţi 
voi răspunde că mintea e si ea în stare 


să-şi închipuie — omul stînd acasă si 
nici măcar mișcindu-se prin locuri ane- 
voioase si periculoase, ca atunci cînd 


pornește în pelerinaj, asa cum se intîmplà 
mereu. Ori dacà drumul pelerinului e 
sortit sà fie fără odihnă, cine oare îl 
pune pe drumuri fără nevoie? Vei re- 
cunoaște desigur cum că această prefa- 
cere nu poate fi cu putință numai prin 
faptul scrisului, ci doar închipuind cu 
putere un astfel de ideal. S-ar zice că 
acest ideal iubește o astfel de pictură și 
că-i iubește pe cei ce o îndrăgesc si o 
respectă ; si că îi este pe plac să fie 
adorată mai curînd în acest chip decit 
intr-un altul asemuitor. 

Prin acest „chip pictat“ Dumnezeu se 
îndură si dăruiește sănătate, după cre- 
dinta celor ce-și îndreaptă pașii spre 
locurile sfinte. 


5. Cum pictura cuprinde toate su- 
prafejele corpurilor. 


Numai pictura cuprinde 
corpurilor, iar perspectiva ei cuprinde 
mărirea si micşorarea corpurilor și a 
culorilor lor, pentru cà tot ce cade sub 
simtul vederii pierde din màrime si din 
culoare pe măsura îndepărtării. 


suprafeţele 


Așadar, pictura este o filozofie, pen- 
tru că filozofia se ocupă de mișcare, 
crescîndà sau descrescîndă, ceea ce se 
și află în cele spuse mai sus; si alt- 
minteri putem spune: ceea ce cade în 
cimpul de cuprindere a ochiului, cîștigă 
în mărime, în amănunt si în culoare, pe 
măsură ce spațiul dintre lucrul văzut si 
ochi se micşorează. 

Cel ce disprețuiește pictura își în- 
dreaptă disprețul către natura însăși, 
deoarece opera din mîna pictorului înfă- 
tiseazà natura însăși ; de aceea cel ce o 
disprețuiește este sărac cu duhul. 

Dovada că pictura e filozofie mai stă 
și in faptul că ea se îndeletniceste cu 
mișcarea iucrurilor în iuteala acţiunilor, 
asa cum se întimplă cu filozofia, care 
se preocupà si ea de miscare, 

Toate științele ce se sàvîrsesc în cu- 
vinte, iute se nasc si iute mor, làsind de- 
oparte latura muncii manuale, adică 
scrisul, care este treabă mecanică. 


6. Cum pictura cuprinde suprafața, 
chipurile şi culorile lucrurilor 
naturale, în vreme ce filozofia 
prinde trup numai din virtuțile 
naturale. 


Pictura cuprinde suprafeţele, culorile 
și chipurile oricărui lucru creat de na- 
tură, în vreme ce filozofia pătrunde în 
miezul lucrurilor, privindu-le adîncul, dar 
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L e 


fără a avea multumirea atingerii acelui 
adevăr la care ajunge pictorul cînd sur- 
prinde adevărul dintii al corpurilor ; de- 
oarece ochiul este cel ce se înșală cel 
mai puţin. 


7. Cum ochiul se înșală mai putin 
decît orice alt simţ în ceea ce 
privește lumina, transparenţa, 
uniformitatea și mijloacele. 


Ochiul, în ce privește distanţele și 
măsurile, se înșală mai puţin decit orice 
alt simţ, pentru că el priveşte în linii 
drepte, care clădesc piramida ce se for- 
mează pe baza oricărui obiect, si o aduce 
spre ochi, după cum o voi dovedi-o. 

Dimpotrivă, urechea se înşală mult, 
atit în ceea ce privește locurile, cît şi 
depărtarea lucrurilor, pentru că ceea ce-i 
este propriu nu ajunge la ea prin linii 
drepte — de-a dreptul — așa ca ochiului 
— ci prin linii întortocheate si reflectate, 
iar de multe ori i se întimplă ca acele 
îndepărtate să-i pară mai învecinate 
decit cele mai apropiate, prin tranzitări 
proprii sunetelor, cu toate cà răsunetul 
ecoului se întoarce către acest simţ prin 
calea liniilor drepte. 

Simţul mirosului ne dă încă şi 
putin de înţeles despre locul de 
porneşte o mireasmă. 

Numai gustul si pipàitul, care ating 
lucrul, dau o percepţie sigură a acestuia. 


mai 
unde 


8. Cine disprețuiește pictura nu iu- 
beşte nici filozofia, nici natura. 


De nu vei prejui pictura, Singura 
care înfăţişează aidoma toate faptele Na- 
turii, desigur cà nu va pretui o ştiinţă 
de mare învăţătură, ce prin speculaţii 
subtile și filozofice, exprimă toate însuşi- 


rile formelor cum sint: ţinuturi, mări, 
plante, vieţuitoare, ierburi, flori, plutind 
în umbre si lumină. Pe drept vom spune: 
pictura e știință si fiică legitimă a natu- 
rii, pentru câ toate cele văzute sint nâs- 
vute din natură, de unde se trage pictura. 

O vom numi deci, pe bună dreptate, 


nepoata naturii şi înrudită cu Dumnezeu. 


9. Pictorul este autoputernic peste 
oameni și peste lucruri. 


Pictorul este stăpin peste toate lucru- 
rile ce se pot ivi în mintea omului; ast- 
fel, de dorește să întrevadă frumuseți care 
să-l încînte, slobod e să le întruchipeze, 
iar de vrea lucruri urîte ce înspăimintă, 
caraghioase, de haz, ori de-a dreptul în- 
duiosàtoare, stă în puterea lui să le În- 
lățişeze. 

De vrea peisaje pustii, locuri umbroase 
sì răcoroase pe vreme de arsità, el e în 
stare sà si le facă; precum si priveliști 
de locuri ce dogoresc pe vreme de ger. 
De vrea văi, tot asa, de vrea crestet de 
munte, de pe care să-și întindă privirea 
în valea largă; de vrea zarea mării, în 
stare si stàpîn este să o facă, tot pre- 
cum poate să vriveascà din adincul văi- 


lor spre înălțimile munţilor ori de pe 
creștetul lor, spre plaiurile si ţărmul 
mării. 

Toate lucrurile ce se află în cosmos 


prin esenţă, prezență sau ficţiune, picto- 
rul le are mai întii în minte, apoi le trece 
în miini, iar acestea sint într-adevăr în 


stare să alcătuiască o armonie Îmbrati- 
satà de văz ca însăși realitatea. 


10. Despre poet şi despre pictor. 


Pictura slujeşte unui înțeles mai înalt 
decit poezia si e în stare să redea cu 
mai mult adevăr decit poetul înfăţișările 


operelor din natură; mai multă demni- 
tate au operele naturii decît cuvintele, 
opere ale omului ; între operele omului si 
acelea ale naturii se află tot atîta înde- 
părtare cît este de la om la Dumnezeu. 

Deci ar fi mai de preţ imitarea opere- 
lor naturii — care sint adevăratele asc- 
mănări — decit să se imite prin cuvinte 
faptele şi vorbele oamenilor. 

Dacă tu, poete, vrei să descrii natura 
cu simplul tău meșteșug,  închipuind 
locuri diferite si forme de tot felul, vei fi 
depășit de pictor la nesfirșit, iar dacă 
vrei sà te foloseşti de celelalte științe, 
cespàrtite de poezie, cum ar fi astrologia, 
retorica, teologia, filozofia, geometria, 
aritmetica si altele asemănătoare, ele nu 
sint ale tale ; faptul poeziei îţi va scăpa, 
tu însuţi te vei preschimba și nu vei mai 
îi cel despre care se vorbește. 

Dar nu vezi tu oare că de vrei să 
ajungi pînă la natură, n-o poţi face altfel 
decit prin mijlocirea unor științe făcute 
de alții după asemănarea naturii ? 

Pictorul prin sine însuși, fără ajutorul 
unei alte ştiinţe ori a altor mijloace, 
merge de-a dreptul la imitarea înfăptui- 
rilor naturii, 

Prin pictură îndràgostitii se îndreaptă 
spre cele iubite; prin ea, se îndreaptă 
noroadele cu caldele lor rugăciuni sà 
regăsească Zeii, si nicidecum prin isprava 
poetului care cu aceleași vorbe, închi- 
puieste aceiaşi Zei. Prin ea și animalele 
se înșală. Am văzut o pictură care înșela 
un ciine prin asemănarea cu stàpînul său 
şi în faţa căruia cîinele îşi manifesta bu- 
curia. De asemenea am văzut cîini lătrînd 
si voind să muște cîini din zugrăveală si 
o maimuță care se schimonosea într-o 
mie de feluri dinaintea alteia zugrăvite. 
Am văzut  rindunele  așezindu-se de-a 
dreptul din zbor pe podoabele de fier 
pictate deasupra ferestrelor caselor, toate 
înfăptuiri minunate ale pictorului. 


11. Comparaţie între poezie și pic- 
tură. 


Prin închipuire nu vedem chiar tot atit 
de bine cum vedem de-a dreptul cu ochii, 
deoarece ochiul priveşte imaginile ori 
asemănarea obiectelor văzute şi le trece 
simtirii, iar ele din simtire trec în înte- 
legerea care le judecă. 

Inchipuirea nu depàseste simţul comun 
atit timp cît ea nu trece în amintire; 
aici se oprește si tot aici moare dacă lu- 
crul închipuit nu este de mare preţ. 

Și in această împrejurare poezia se 
regăsește în mintea, în închipuirea poe- 
tului, care-și închipuie aceleași lucruri ca 
și pictorul, iar prin închipuiri el ar vrea 
să se măsoare cu pictorul; dar pe bună 
dreptate, după cum am arătat mai sus, 
e; rămîne cu mult îndărăt. 

Prin urmare, ajunși într-un asemenea 
caz de reprezentare, vom putea spune 
că, într-adevăr, se poate compara relaţia 
dintre știința picturii şi poezie cu rela- 
tia dintre un corp si umbra ce acesta o 
proiecteazà — si cu atît mai mult cu cît 
știm că umbra acelui corp trece în minte 
prin mijlocirea ochiului, pe cînd închi- 
puirea poetică ce ţi-o formezi despre corp 
nu trece prin acest simţ, ci se naște lu- 
minînd întunericul dindàràtul  frunţii. 
Oh! Cită deosebire este între închipui- 
rea unei astfel de lumini în întunericul 
minţii și viziunea sa aievea, în afară, la 
lumina zilei ! 

De vei închipui tu, poet, o sîngeroasà 
luptă, o vei pune într-un văzduh întune- 
cat, în beznă, în fumul înspăimiîntătoare- 
lor și ucigătoarelor arme de război, ames- 
tecat cu acel praf cetos din aer si cu 
fuga plină de groază a nefericitilor spe- 
riati de înfiorătoarea moarte. 

Aici pictorul te întrece, deoarece con- 
deiul tău va fi obosit înainte ca tu măcar 
să fi descris, pe scurt, ceea ce pictorul 


16 


———————————————————_——++ — zz—<—=—=—1=====-- + F=FS+F""|v| Em LS _______2 _-Z"" 


înfățișează pe dată prin mijloacele mes- 
teșugului său, 

Limba-ţi va fi împiedicată de sete și 
trupul de somn și de foame mai înainte 
ca tu, poete, prin vorbele tale să poți 
arăta ceea ce pictorul, cît ai clipi din 
ochi, arată. 

În acea pictură nu lipsește altceva de- 
cît sufletul lucrurilor închipuite şi in fie- 
care trup reprezentat stă tot ce se poate 
reda dintr-o singură vedere. 

Lungă si foarte plictisitoare treabă a: 
fi pentru poezie, să spună pe rînd toate 
mişcările celor ce iau parte la o luptă, 
să descrie toate mădularele și podoabele 
lor, lucruri pe care pictura ti le înfati- 
seazà dintr-o singură ochire si într-atit 
de asemuitor încît nu-i lipsește decit 
vuietul armelor, strigătele învingătorilor 
si vaietele celor infricosati. 

Lucruri pe care de altfel nici poetul 
nu poate sà le redea auzului. 

Vom zice, deci, cà poezia este stiinta 
care descrie pentru orbi, iar pictura pen- 
tru surzi, si prin urmare cu atît mai pre- 
sus este pictura, pentru cà slujeste unui 
simt superior. 

Funcţia unică si adevărată a poetului 
este de a închipui vorbele celor ce vor- 
besc laolaltă si numai ele sună firești 
auzului, decarece ele înseși sint create 
firesc de vocea omenească ; în toate cele- 
lalte împrejurări poetul este întrecut de 
pictor. De altfel pictura cuprinde o mai 
mare bogăţie si diversitate decit poezia, 
fiindcă pictorul poate face un număr 
nesfîrsit de lucruri, pe care vorbele nici 
n-ar putea sà le numească, neavînd la 
îndemină cuvintele potrivite. Oare nu 
vezi tu, cînd pictorul vrea să întruchipeze 
vietàti nàzdràvane ori drăcovenii de iad, 
cu cîtă bogăţie de imaginaţie poate el 


s-o facă ? 
Cine este acela care nu s-ar învoi să 
piardă mai degrabă auzul, mirosul ori 


pipăitul decît vederea ? 


De ce oare, cel ce a pierdut vederea 
este ca un izgonit din lume? Pentru că 
viața celui ce nu mai vede nimic e soră 
cu moartea. 


12. Cum ar fi mai păgubit omul, 

pierzîndu-și văzul sau auzul? 
Mai  păgubite sînt animalele să-și 
piardă vederea decit auzul, şi aceasta din 
mai multe pricini. Mai întîi, prin văz 
își găsește hrana necesară oricare vie- 
tate si prin hrană trăiește. În al doilea 
rînd, prin văz se simte frumuseţea celor 
înfăptuite de Dumnezeu şi mai cu seamă 
a lucrurilor care duc la iubire; orbul 
din născare nu poate cunoaște prin auz 
în ce anume constă frumusețea oricărui 
lucru. 

Rămine auzul, prin care ajunge la el 
glasul şi graiul omenesc, în care găsește 
numele tuturor lucrurilor si fiecare lucru 
cu numele său. 

Dar chiar fără să ştii aceste nume, 
traiul poate fi fericit, așa cum se vede la 


surzii din născare, adică muţii, care în 
cea mai mare parte se desfată cu dese- 
nul. 

De vei spune că văzul Impiedica 


strînsa si subtila cunoaştere prin minte 
— prin mijlocirea căreia pătrundem în 
miezul stiintelor divine si că o astfel de 
piedică a îndemnat pe un filozof să se 
orbeascà singur, aceluia îi răspund că un 
stàpîn al simţurilor, îşi 
impiedica pe cele 


astfel de ochi, 
face datorie de a 
mincinoase si pe cele încurcate, nu este 
stiință în adevăratul sens al cuvîntului, 
ci vorbire întemeiată pe discuţie cu semne 
din mîfini si cu vocea tare. Si același lucru 
ar fi trebuit să-l facă și cu auzul care 
rămîne si mai pàgubit căci el are nevoie 
de o armonie în care sà se imbine toate 
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simţurile. Si dacă acel filozof și-a scos 
ochii pentru ca cugetu-i să-i fie mai ne- 
stingherit, această ispravă a purces de la 
creier și de la gindire nebunie fiind. Au, 
nu putea el oare, să închidă ochii strins, 
cind astfel de furii îl apucă si pină ce îl 
lasă? Dar, nebun a fost omul şi neghiob 


i-a fost gindul și de mare nerozie, ca 
să-şi scoată ochii. 
13. Astrologia este născută din 


ochi, deoarece din ochi ea pur- 
cede. 


Nici o parte din astrologie nu e, care 
să nu se întemeieze pe liniile vazului 
si pe perspectivă — această fiică a pic- 
turii — deoarece pictorul este acela ce 
pentru nevoia artei sale a dat ființă per- 
spectivei ; nimic nu poate fi făcut fără 
linii ; înlăuntrul liniilor se cuprind toate 
chipurile lucrurilor înfăptuite de natură, 
fără de care arta geometrului ar fi oarbă. 

Dacă geometria micşorează suprafata 
înconjurată de linii pînà la figura unui 
pătrat şi orice lucru pînă la figura unui 
cub, tot la fel face şi aritmetica cu ră- 
dăcinile sale pătrate sau cubice. 

Aceste două ştiinţe nu trec peste noti- 
unea de cantitate continuă si discontinuă; 
dar nu se preocupă de calitate, care este 
frumuseţea operelor Naturii şi podoaba 
lumii. 


14. Despre pictorul care se înfruntă 
cu poetul. 


Care este poetul, o îndrăgostitule, ce 
prin cuvinte îţi va înfățișa adevăratul 
chip al ideii tale cu tot atita adevăr ca si 
pictorul ? 

Cine va fi acela care îţi va arăta şu- 
voiul apelor, privelistile pădurii, ale văi- 


lor si ale plaiurilor, înfàtisîndu-ti plăcerile 
pe care le-ai avut privindu-le ? Cine mai 
cu adevăr ar putea-o face decit chiar pic- 
torul ? 

De vei zice că pictura prin ea însăși 
este o poezie mută, ar insemna că nu 
poate să rostească ceea ce ea înfăţişează. 
Si atunci nu vezi că si a ta carte se află 
într-o stare de plins? Chiar de-ar fi un 
om care să vorbească pentru el, nu se 
vede nimic despre ce vorbește, asa cum 
va putea fi văzut, prin mijlocirea pictu- 
rii. Dacă în picturi scenele vor fi bine 
orîinduite si potrivite cu înţelesul acti- 
unii, ele vor fi pricepute ca si cum ar 
sta gata să vorbească, 


15. Cum pictura depăşeşte operele 
omenești prin subtilele ei specu- 
latii. 


Ochiul, căruia i se zice fereastra su- 
fletului, este calea cea mai de seamă 
prin care poate cineva să privească de-a 
dreptul, si din plin opera nesfirşită a 
Naturii, 

Urechea vine în al doilea rind; ea 
se innobileazà ascultind poveştile lucru- 
rilor pe care ochiul le-a văzut. Dacă voi 
istoriografii, voi poeţii sau matematicienii 
nu ati văzut lucrurile cu înșiși ochii 
vostri, cu greu ati fi în stare să le scri- 
eti. Si dacă, tu poete, vei închipui 0 po- 
veste, descriind-o cu condeiul tău, pic- 
torul cu penelul său o va întocmi mai 
bine si mai lesne va fi el înţeles. 

Dacă tu numesti pictura o poezie mută, 
pictorul îţi va putea întoarce că poezia 
este o pictură oarbă. Ori, judecă cine e 
mai de plins: orbul sau mutul? 

Dacă poetul este tot atit de liber ca 
și pictorul în născocirile sale, fictiunile 
lui nu dau atîta mulţumire oamenilor cit 
le dau acelea ale pictorilor; căci dacă 
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poezia se căznește sà închipuie prin cu- 
vinte, forme. mişcări si peisaje, pictorul 
ne aratà cà este în stare sà redea formele 
în însăşi asemănarea lor. Or, judecă, ce 
e mai aproape de om, numele său sau 
propriul său chip? Numele său se deose- 
beşte de la o nație la alta, pe cînd forma 
omului nu se schimbă decit atunci cînd 
el moare. Dacă poetul foloseşte urechea, 
pictorul se slujește de văz, care este de 
mai mare preţ. 

Să închipuie un pictor priceput furia 
unei bătălii si un poet să scrie despre 
alta, apoi să fie puse amindouă dinaintea 
celor ce privesc, atunci vei vedea la ce 
se opresc mai mult spectatorii, ce iscă o 
mai mare mulțumire, cui i se vor aduce 
mai multe laude. Desigur că pictura, de 
departe fiind si cea mai folositoare sì cea 
mai frumoasă, va place mai mult. 


Scrie numele lui Dumnezeu și, alături, 
așază-i chipul zugrăvit, vei vedea către 
care se va îndrepta închinarea. Dacă 
pictura îmbrățișează în sine toate for- 
mele naturii. voi nu aveţi la îndemină 
altceva decit doar numele, care nu se 
arată a fi universal precum sînt formele ; 
dacă voi aveţi efectele demonstrărilor, noi 
avem demonstrarea efectelor. 

la de pildă un poet care să descrie 
frumuseţile unei femei celui îndrăgostit 
de ea si ia de asemenea un pictor care 
să îi facă chipul; se va vedea către cine 
se îndreaptă în mod natural cel ce este 


îndrăgostit. Desigur, puterea faptelor ar 
trebui să lase hotărirea în seama expe- 
rientei. Voi, poeţii, ati trecut pictura 


printre artele meşteşugărești. 

Dacă pictorii ar fi fost în stare să-și 
laude isprăvile lor prin scris, așa cum voi 
o puteţi face. de bună seamă. cred eu, că 
n-ar avea pictura un nume asa de prost, 
Dacă voi numiţi pictura artă meşteșugă- 
rească pentru cà mai întîi de toate ea este 
îndemînarea miinilor ce dau chip la 


ceea ce le scapără în minte, tot asa si 
voi, scriitorii, desenati cu mina pe con- 
dei, ceea ce vă trece prin minte. Si de-i 


mai ziceti meșteșug pentru că se lu- 
crează pe bani — cine se înşală — dacă 
înșelare i se poate zice — mai mult 


decît voi? Dacă citiţi pentru a învăţa, 
oare nu và îndreptati spre cei ce vă răs- 
plătesc mai bine? Faceţi voi oare vreo 
muncă fără de răsplată ? Nu spun acestea 
pentru a condamna astfel de păreri, de- 
oarece orice muncă își așteaptă o răs- 
plată. Un poet poate vă spune: voi în- 
chipui ceva măreț. La fel va lucra picto- 
rul, asa cum Apelles a făcut Calomnia. De 
veti zice că poezia este mai trainică, se 
poate spune că si mai trainică este opera 
unui căldărar, ale cărui înfăptuiri sint 
mai bine păstrate în timp decit sînt cele 
ale voastre si ale noastre. Si pictura fă- 
cută pe aramă cu culorile prinse în smalţ 
are o mare trăinicie. Prin arta noastră, 
noi putem să fim numiţi nepoţii zeilor. 

Dacă poezia pătrunde în filozofia mo- 
rală, aceasta merge alături de filozofia 
naturală ; dacă cea dintii descrie activi- 
tatea minţii, cea de a doua îi măsoară 
mişcarea. Dacă cea dintii  înspăimiîntă 
noroadele cu închipuiri dràcesti, nici cea 
din urmă nu se lasă mai prejos. Să se 
încumete poetul să se intreacà cu picto- 
rul şi să închipuie o frumusețe, un lucru 
mindru sau nefast și urit ori monstruos. 
să transpună formele asa cum vrea sì 
cum pictorul nu poate s-o facă, 

Si totuși nu s-au văzut oare picturi 
care semănau într-atit cu ceea ce arătau, 
încit înselau atît pe oameni cit si pe 
dobitoace ? 


16. Ce desparte pictura de poezie. 
Pictura este o poezie care se vede, dar 


care nu se aude, iar poezia este o pictură 
care se aude, dar nu se vede. Aşadar, 


mis 


aceste douà feluri de poezii — sau douà 
picturi — si-au schimbat drumul simtu- 
rilor prin care ele vor trebui sà ajungă 
la minte. 

Deoarece si una si alta tot picturà ar 
fi. trebuie sà ajungă la conştiinţă prin 
simțul cel mai ales, prin ochi; iar dacă 
si una si alta tot poezie sint, ele trebuie 
să pătrundă în minte printr-un simț 
mai putin nobil, prin auz. Am lăsa asa- 
dar pictura la voia judecății surdului din 
născare, iar poezia va fi judecată de cel 
ce s-a născut orb. Dacă pictura va fi 
închipuită din mişcări oglindind faptele 
minţii, fără de îndoială că surdul din 
născare va intelege faptele, precum și 
intenţiile celor ce le săvirșesc, dar orbul 
din naştere nu va pricepe niciodată lu- 
crul ce vrea să-l arate poetul si care face 
cinste poeziei. 

Deoarece noblețea ei constă în repre- 
zentarea faptelor și părților componente 
ale întimplărilor, a peisajelor împodobite 
si plăcute cu ape străvezii prin care se 
zăresc ierburile din fund, cu valuri zglo- 
bii revărsindu-se pe maluri verzi sau pe 
prundis mărunt, cu pești strecurindu-se 
alunecoși, și alte asemenea descrieri, ce 
cu tot atit folos s-ar arăta fie unui pie- 
troi, fie unui orb din naştere, deoarece 
acesta n-a văzut nimic si nici una din 
frumusețile lumii: lumina, bezna, culoa- 
rea, trupul, chipurile. privelistile, îndepăr- 
tarea, odihna, apropierea, mişcarea, care 
toate la un loc alcătuiesc cele zece 
podoabe ale naturii. Surdul a pierdut un 
simţ mai putin nobil, chiar dacă pierde 
totodată și graiul — deoarece neauzind 
vreodată vorbindu-se, n-a putut învăța 
nici o limbă — va înțelege mai bine tot 
ceea ce se petrece cu ființa omenească 
decit unul care aude şi vorbeşte, şi tot 
așa va cunoaşte operele pictorilor precum 
şi ce arată ele. 
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17. Care este deosebirea dintre 
poezie şi pictură. 


Pictura este o poezie mută, poezia e 
pictură oarbă ; și una şi alta imită na- 
tura pe cit le stă în putinţă şi prin ele 
amîndouà se pot arâta obiceiuri ome- 
nesti, asa cum a făcut Apelles în a sa 
Calomnte, 

Ci din pictură, care se adresează ochiu- 
lui — un simț mai nobil decît cel al 
urechii — care face obiectul poeziei — 
izvorăște o armonie, asemeni cum din 
mai multe si felunte voci împreunate 
rezultă proporţia armonică, care multu- 
meste  într-atit simțul auzului, încît 
ascultătorii ràmîn înmarmuriti de admı- 
ratie si pe jumàtate dusi ca într-o altà 
lume. Dar cu mult mai mult îi va în- 
mărmuri frumuseţile proporţiilor unui 
chip  îngeresc în pictură: din potri- 
virile sale se iscă o armonie care încîntà 
ochiul în aceeaşi măsură cum muzica 
slujește urechea. 

Si dacă o astfel de armonie a frumu- 
setii va fi arătată celui îndrăgostit de 
cea care a slujit drept model, el va rà- 
mîne uimit si prins de o bucurie farà 
pereche, depàsind-o chiar pe cea iscată 
de toate celelalte simţuri. 

Din poezie, care incearcă evocarea 
unei frumuseți fără de pereche prin dez- 
văluirea fiecărei părți din care în pictură 
este alcătuită armonia despre care vor- 
beam mai sus, nu se desprinde o altă 
graţie decit cea pe care ar avea-o în 
muzică fiecare voce cintind de una sin- 
gurà sì în timpi diferiti, din care nu s-ar 
compune bine nici un concert armonios; 
ca si cum am vrea să înfățișăm un chip 
parte cu parte, ascunzind mereu ceea ce 
arătasem mai înainte, ascundere care nu 
ar permite să se compună nici o propor- 
tionalitate armonioasă, deoarece ochiul nu 
le îmbrățișează cu privirea toate deodată. 
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Tot asa se întîmplà cu frumusetile închi- 
puite de poet: prin faptul că părţile 
alcătuitoare sînt spuse una cite una în 
timp, face ca mintea să nu le cuprindă 
întreaga armonie. 


18. Deosebire între poezie şi pic- 
tură. 


Pictura înfăţişează dintr-o dată, dăruind 
astfel plăcerea în cel mai înalt grad pe 
care îl poate da vreun lucru creat de 
natură. Si în această împrejurare poetul, 
care iscă în simţire aceleași lucruri pe 


calea auzului — simț de mai mică În- 
semnătate — nu dă ochiului altă plă- 


cere decit aceea pe care cineva ar avea-0 
auzind o povestire. Deci, vezi ce diferenţă 
este între a auzi povestindu-se un lucru. 
care dă o plăcere ochiului de-a lungul 
timpului si între a-l vedea dintr-o dată asa 
cum se arată în natură. Mai vine si fap- 
tul că cele rostite de către poeti sint 
citite uneori foarte tirziu, și adeseori ele 
nu mai sînt înţelese; si atunci e nevoie 


să se dea tot felul de lămuriri unde 
rareori tălmăcitorul prinde tilcul poetu- 
lui. Mai vine si împrejurarea că citi- 


torii nu citesc din cauza lipsei de timp, 
decit o mică parte din operele poetului, 
pe cità vreme opera pictorului pe dată 
este înțeleasă de cei ce o privesc. 


19. Despre deosebirile si deasemeni 
despre asemuirile dintre pictură 
şi poezie. 


Pictura iti arată dintr-o dată esenta ei 
prin vedere si prin mijloacele sale, prin 
care simfirea percepe obiectele naturale 
si în acelaşi timp chiar, cînd anume ia 
naștere armonioasa potrivire de propor- 
tii dintre părţile ce compun un tot ce 
desfatà simţurile, 


La fel face si poezia, dar printr-un 
mijloc mai putin desăvirşit decit ochiul, 
ce duce către simtire închipuirile lucru- 
rilor numite într-un chip mai confuz si 
mai încet decit o face văzul, care este 
adevăratul mijlocitor între obiect si sim- 
tire; şi pe dată văzul dăruiește, cu cea 
mai deplină potrivire, adevăratele întin- 
ceri si figuri ce ti se înfăţişează dinainte. 
Din aceasta se naşte măsura ce se nu- 
meste armonie, care mulfumeste simtirea 
printr-un concert dulce tot asa cum mul- 
auzul potrivirea vocilor. Auzul 
mai mic preț decit văzul, deoa- 
ce se naște acolo, pe dată si 
moare; grabnic se naşte și grabnic 
moare. Fapt care nu se poate întîmpla 
cu simţul văzului, deoarece de vei înfă- 
tisa ochiului o frumuseţe omeneasca 
alcătuită din mădulare frumoase si bine 
potrivite, această frumuseţe nu este tre- 
cătoare si nici într-atit de pieritoare ca 
în muzică. Dimpotrivă, ea ingăduie să fie 
contemplatà si judecată în voie, ea nu 
renaste, așa ca muzica, la repetate execu- 
tări si nu te plictiseşte, ci te încintă, iar 
toate simţurile, împreună cu cel al văzu- 
lui, ar vrea s-o cuprindă, s-o stăpinească, 
toate simţurile luptindu-se parcă pe 
întrecute cu ochiul. Aşa cum gura dorește 
s-o absoarbă, urechea se incîntà auzin- 
du-i frumuseţile, pipàitul ar vrea s-o 
pătrundă prin toate fibrele lui de simtire, 
nasul însuși pare c-ar vrea să aspire ră- 
suflarea ei. Dar frumusețea unei astfel de 
armonii trece în puţini ani, ceea ce nu 
se întîmplă cu frumusețea prinsă de pic- 
tor. deoarece timpul o păstrează îndelung, 
înfruptă din frumusetea 
atit cit din frumusețea 


tumeste 
este de 
rece tot 


iar ochiul se 
zugrăvită tot pe 
vie. 

De lipsà e pipaitul, de mare ajutor în 
acele clipe ale vietii, dar dupà ce va fi 
avut încumetarea sa, nu împiedică mintea 
să judece dumnezeiasca frumusețe. 
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într-o astfel de împrejurare, pictura 
înlocuiește în mare parte modelul, faptă 
de care, prin descrierile sale, poetul nu 
este în stare. De ar voi să se măsoare 
cu pictorul, fără a mărturisi că vorbele 
sale pentru a zice cutare sau cutare 
parte din frumuseţe, cere timpul de a le 
despărţi una de alta, fără a mai pomeni 


de uitarea care se așază între ele, de-a 
lungul discursului despartind proporţiile 


pe care nu le poate descrie fără o mare 
risipă de vorbe. Si, neputîndu-le descrie, 
poetul nu poate să compună o armonie 
din aceste divine proporţii. Si de aceea, 
o frumuseţe descrisă în cuvinte nu poate 
reda clipele ce sint cuprinse într-o pic- 
tură. Păcătuieşte acela care vrea să 
transpunà pentru ureche ceea ce e dat 
să fie înfățișat ochiului. Aceasta e treaba 
muzicii ; nu amestecați aici ştiinţa pictu- 
rii, adevărata creatoare de asemuiri a 
tuturor lucrurilor. Ce te împinge 
omule, să-ţi lași căminul, să-ţi părăsești 
părinții si prietenii si să colinzi ţinuturile 
peste văi şi peste dealuri, dacă nu fru- 


oare, 


musetea firească a lumii, din care, 
judecînd bine, numai cu simţul vederii 
te înfrupti? lar dacă poetul vrea cu 


acest prilej să i se zică si lui cà e pictor, 
oare de ce nu te multumesti tu cu prive- 
listile descrise de poet, si de ce nu 
stai în cacă, ferindu-te de arsita soarelui ? 
Nu ti-ar fi fost mai de folos si mai odih- 
nitor să scrii pe răcoare, farà a te mişca 
si ferit de primejdia bolilor? Dar sufle- 
tul nu ar fi putut să se bucure de cele 
aduse lui de către ochi — aceste ferestre 
ale lăcaşului său —, n-ar fi putut să pri- 
mească felurimea veselelor priveliști. nici 


să contemple văile umbroase — între- 
tăiate de serpuirile zglobii ale izvoare- 


lor —, n-ar fi putut sà întrevadà multi- 
mea diversă a florilor care îmbataà ochiul 
vrin culorile lor si tot asa nici celelalte 
lucruri ce numai ochiului singur i se pot 
înfățișa. Dacă însă pictorul în vreme de 


iarnă si ger îți înfăţişează, pictate, 


aceleași pnvelişti precum şi altele unde 
te-ai apropierea vreunui 


desfâtat în 
izvor : dacă tu îndrăgostit vei putea să 
te revezi, alături de iubita ta — pe pa- 
jisti înflorite, sub umbrele dulci ale 
pomilor inverziti, plăcerea ta nu va fi 
oare cu totul alta decit de a le auzi des- 
crise de poet ? 


La aceasta poetul răspunde, dind 
dreptate celor spuse mai sus, dar zice 
că ei îl întrece pe pictor, făcînd pe oa- 


meni să vorbească si să judece în felurite 
chipuri, închipuind lucruri care nu Sint 
aievea si care vor impinge oamenii să ia 
armele — ori descriind cerul, stelele, na- 
tura, mestesugurile si orice. La aceasta se 
răspunde că nici unul dintre aceste lu- 
cruri despre care el vorbește, nu ţine de 
meșteșugul lui propriu; iar dacă vrea 
neapărat să vorbească şi să se roage, el 
trebuie convins că şi întru aceasta ora- 
torul i-o poate lua înainte. Dacă vorbeşte 
despre astrologie — pe care a furat-o 
de la astrolog, de filozofia luată de la 
filozof, e pentru că, de fapt, poezia nu 
işi are un loc al ei si nici nu merită 
decit 1 se cuvine unui neguţător, 
atunci cînd adună mărfuri făurite de 
mestesugari de tot soiul. Dar dumneze- 
iasca ştiinţă care este pictura are în 
vedere operele si ale oamenilor si cele 
ciivine, suprafeţe limitate, — 
adică contururi — de care și sculptorul 
ascultă desavîrsind statuile sale. Ea, prin 


ea] =» 
altce Va 


care au 


invajatura sa dintii, adică prin desen, 
arată arhitectului cum se clădeşte o clă- 
dire ca să fie plăcută ochiului; ea-l in- 
vata pe olar, pe aurar, pe tesàtor, pe 
cel care brodeazà, ea a găsit caracterele 
felurite cu diferitele 
limbi ; 


ea a arătat figurarea în geometrie ; ea dă 


care se exprimà 


ea a dat cifrele aritmeticii si tot 


învățături cercetătorilor si astrologilor, in- 
ginerilor şi mecanicilor 
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20. Despre ochi. 


Ochii, prin care frumuseţea Universului 
este oglindità în cei ce-l contemplà, e 
de cea mai mare intîietate, încît cel ce 
s-ar învoi să-i piardă, s-ar lipsi de înfàti- 
șarea întregii opere a naturii. Privind-o, 
sufletul își găsește mulfumirea în temnita 
trupului omenesc. Prin mijlocirea ochilor, 
sufletul își reprezintă felurimea lucrurilor 
din natură. 

Cine își pierde ochii, își scufundă su- 
iletul în bezna unei temnițe unde se 
pierde orice nădejde de a se vedea soa- 
rele — lumina lumii. Si cîti nu sînt cei 
ce urăsc întunecimile nopţii, cu toate că 
răstimpul lor e scurt! Ce ar face oare 
aceştia dacă o astfel de beznă le-ar fi 
hărăzită pe toată viaţa? Desigur, nu se 
află nimeni care sà nu vrea mai degrabă 
să piardă auzul și mirosul decit ochii. 
Pierzind auzul, pierzi tot ce este în legă- 
tură cu cuvintul; si ai face-o pentru a 
nu pierde frumuseţea lumii, care constă 
în infatisarile lucrurilor, atit cele acci- 
dentale cît si cele naturale, ràsfrînte in 
ochiul omenesc. 


21. Cearta poetului cu pictorul sì 
cîtă cale se află de la pictură 
pînă la poezie. 


Poetul spune că știința sa e închipuire 
și măsură;  închipuirea subiectului şi 
măsura versurilor este esenţa dintii a 
poeziei, și pe aceasta apoi o înveșmiîntează 
toate ştiinţele. 

La care răspunde pictorul că arta lui 
il supune acelorași legi, adică : închipuire 
și măsură ; închipuirea subiectului pe care 
el trebuie să-l scorneascà si măsura 
lucrurilor pictate, astfel încît nu cumva 
să fie lipsite de potrivire între ele; dar 
pictura nu se învăluie în cele trei științe 


cu toate că atit ele cit si altele se folo- 
sesc de pictură, cum ar fi de pildă 
astrologia, de nimic în stare fără de per- 
spectivă — parte principală a picturii —, 
adică astrologia matematică ; nu vorbesc 
despre cea mincinoasà care, să-mi fie 
iertat s-o spun, nu trăiește decît de pe 
urma prostilor. 

Poetul se mai laudă cum că spunînd 
el un lucru, arată totdeauna și un alt 
lucru plin de tilcuri. Pictorul răspunde 
că-i stă în putere să facă si dînsul la fel, 
așa încit pe această latură este și el poet. 
Si de zice poetul că el aprinde în oameni 
iubirea — ceea ce e faptul cel mai de 
seamă al tuturor fiinţelor cu suflet, pic- 
torul este în stare să facă același lucru 
—: $i aceasta cu atît mai mult, cu cît el 
pune înaintea îndrăgostitului însuși chipul 
ființei iubite — într-atita încît acesta 
adeseori îi vorbește, o sărută, fapt pe care 
frumoasele scrieri puse dinainte-i de către 
poet, nu i-ar îngădui să-l facă, 

El întrece în asemenea măsură geniul 
tuturor, încît îi împinge pe oameni să 
iubească si sà se indrăgostească de pic- 
turi, care nici măcar nu reprezintă por- 
tretul vreunei femei aievea. 


Mi s-a intimplat sà fac o pictură 
infatisind o fiinţă divină — ea a fost 
cumpărată de cel căruia îi plăcuse — si 


acesta ceru să i se șteargă semnele di- 
vinitàtii pentru a o putea săruta fără 
păcat ; la urmă însă mustrarea a învins 
oftatul si pofta nelegiuità ; a trebuit să 
scoată pictura din casă. 

Oare ești tu în stare, poete, să descrii 
o frumusețe fără chipul unei fiinţe vii 
și răscula-vei tu în oameni astfel de do- 
rinte ? 

De vei spune: voi descrie iadul ori 
raiul si alte înspàimîntàri ori desfàtàri, 
pictorul te va întrece; pentru că îţi va 
pune dinainte lucruri care tàcînd, vor 
spune astfel de desfàtàri sau te vor în- 
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spăiminta, împingîndu-te la fugă. Mai 
curînd pictura pune în miscare simturile 
decît poezia. De vei pretinde cà prin 
cuvînt vei împinge norodul spre lacrimi 
sau spre ris, ţi-o voi întoarce spunîndu-ți 
cà nu tu ești cel care mişcă norodul, 
ci oratorul, cu o ştiinţă ce nu este poe- 
zia. Pictorul împinge mai întîi la ris si 
nu la plins, pentru că plinsul e o mai 
grea încercare decit risul. 

Un pictor a făcut odată un tablou 
pe care, oricine îl vedea începea să caște 
si aceasta se întimpla de cite ori privirile 
se îndreptau spre tablou, care înfățișa pe 
cineva càscînd. Alţii au pictat acte ob- 
scene si de atita luxurie încit cei ce ie 
priveau erau împinși către aceleași 
fapte, lucru care poezia nu este în stare. 

De vei descrie chipul vreunei zeițe, 
scrisul tău nu va fi proslăvit precum 
s-ar întîmpla să fie chipul zeiței zugră- 
vite. 

Unei astfel de picturi i se vor aduce 
daruri, înaintea ei vor îngenunchea oa- 
meni de-ai locului si de mai departe, de 
toate virstele si chiar de peste mările 
răsăritului, icoanei rugindu-se pentru a- 
jutor si nicidecum unei opere scrise. 


22. Înfruntarea pictorului de către 
poet. 


Spui, pictore, că arta ta este adorată. 
Dar să nu-ţi îÎnsusesti acest merit: el 
este al lucrului înfățișat prin pictura ta. 

Pictorul răspunde: O, tu poete, care 
te numesti pe tine însuţi imitator, oare 
de ce nu îÎnfatisezi tu prin cuvinte 
asemenea lucruri încit literele tale, cu- 
prinse în acele cuvinte, să fie si ele 
adorate ? Natura a fost mai darnică cu 
pictorul decît cu poetul si pe bună drep- 
tate operele celui mai dăruit trebuiesc 
mai mult cinstite decît ale acelora ce nu 
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au fost într-atit de dăruiţi. Să-l lăudăm 
deci atit pe cel ce prin cuvinte ne mul- 
tumeste auzul cît si pe cel ce prin pic- 
tură ne mulțumește văzul, dar într-o mai 
mică măsură pe mintuitorul cuvintelor, 
pentru că ele sînt întîmplătoare și create 
de un autor de mai mică însemnătate 
decit cel ce a creat operele naturii si al 
cărui imitator este pictorul. Natura toată 
este cuprinsă în figurile născute din 
suprafețele lor. 


23. Răspunsul Regelui Matei unui 
poet care se luase la întrecere 
cu un pictor, 


Un poet, ducînd regelui Matei, de ziua 
sa de naștere, un poem scris spre lauda 
zilei în care regele se născuse pentru bi- 
nele omenirii, iar un pictor prezentindu-i 
chipul zugrăvit al iubitei regelui, pe dată 
acesta a închis cartea poetului și s-a în- 
tors spre portret, asupra căruia și-a atin- 
tit privirea cu mare încîntare. Atunci 
poetul, simțindu-se nedreptăţit, a zis: 
Măria Ta, citește, citește, și vei găsi lu- 
cruri de mai mare însemnătate decît pri- 
vind o pictură mută. 

Atunci regele, simțindu-se dojenit pen- 
tru că privea lucruri 


mute, spuse: o, 
poete, taci, căci nu știi ce vorbeşti. 
Această pictură slujeşte unui simț mai 


de folos decit cartea ta, care-i pentru 
orbi. Dă-mi ceva care să pot vedea si 
pipăi și nicidecum să pot doar auzi; și 
nu-mi lua în nume de rău că am pus 
opera ta la subsoară, în timp ce pe a- 
ceea a pictorului o ţin cu amindouă 
mîinile, potrivindu-o în fata ochilor, 
deoarece mîinile lui au lucrat pentru un 
simţ mai de preţ decit auzul. Iar eu cu- 
get că știința poetului e tot atit de de- 
parte de aceea a pictorului, pe măsura 
depărtării ce există între simţurile care 
le slujesc, 
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Nu știi tu oare, ca sufletul nostru este 
alcàtuit din armonie si cà armonia nu 
se naste decît în acele clipe cînd potri- 
virea lucrurilor se face văzută sau au- 
zità? Nu vezi tu oare că știința ta este 
lipsită de acele potriviri dintr-o dată is- 
cate si că dimpotrivă, o parte din ea la 
naștere, dintr-alta, rînd pe rînd, una 
neputind să se nască înainte ca cealaltă 
să piară ? 

Din această pricină judec închipuirea 
ta mult mai prejos de aceea a pictorului, 
pentru că din ea nu se naşte O propor- 
tionalitate armonioasă. 

Ea nu mulțumește mintea celui 
aude sau vede asemeni minunatei potri- 
viri din încintătoarele trăsături ce alcă- 
tuiesc dumnezeiasca frumusețe a acestui 
chip ce-l am în față, unde toate laolaltă 
îmi dau atita plăcere prin divinele lor 
proporții. încît nu văd altceva mai fru- 
mos pe lume ce-ar fi făcut de mina omu- 
lui si ar da mai multă mulţumire. 

Nu este pe lume vreo judecată atit de 
strimbă încît, dacă i se propune să aleagă 
între a zace în beznă eternă şi a vrea 
să-și piardă auzul, sà nu spună de în- 
dată că ar vrea mai degrabă să-și piardă 
auzul, dimpreună cu mirosul, decit să 
rămină orb. Deoarece acel ce pierde ve- 
derea pierde insAsi frumuseţile lumii, cu 
toate formele lucrurilor zamislite, pe cind 
surdul pierde numai foșnetul iscat de 
mişcarea aerului lovit, lucru de cea mai 
mică însemnătate pe lumea asta. 

Tie, care stărui să spui că o știință 
este cu atit mai nobilă cu cit cuprinde 
un subiect mai de preț si că prin urmare 
este de mai mare preț o înfàtisare, chiar 
închipuità, a esenței lui Dumnezeu decit 
închipuirea unui lucru de mai puţin 
preţ, noi îţi vom răspunde că pictura, 
ce singură cuprinde zămislirile dumneze- 
iesti, este mai nobilă decit poezia ce se 
indeletniceste doar cu închipuirea minci- 
noasă a faptelor omenești. 


care 


Pe drept se plinge pictura de a îi 
fost îndepărtată dintre artele liberale, 
deoarece ea este adevărata fiică a natu- 
rii si purcede din simţul nostru cel mai 
de preţ. 

Voi scriitorii, pe nedrept ati scos-o 
afară din numărul ziselor arte liberale, 
deoarece chiar în afară de faptele naturii, 
ea poate inchipui o mulţime de lucruri, 
ce natura nu le-a creat niciodată. 


24. Încheiere între poet sì pictor 


Deoarece am arătat că poezia se poate 
înțelege de orbi în cel mai înalt grad, 
jar pictura de surzi, vom mai spune că 
pictura intrece cu atit poezia, cu cit 
pictura slujeşte un simţ mai de preţ si 
mai nobil decit poezia ; noblețe dovedită 
a fi întreită faţă de celelalte trei sim- 


turi, fiindcă s-a arătat că mai degrabă 
pierzi auzul si mirosul si pipàitul decit 
vederea. 

Cine pierde văzul, pierde înfăţişarea 


frumuseţilor lumii și rămine ca un În- 
gropat de viu într-un mormînt în care 
să respire si sà se miste. Oare nu-ţi dai 
tu seama că ochiul cuprinde frumuseţea 
iumii întregi ? Ochiul e staàpîn în astro- 
logie; tot el face cosmografia, el în- 
dreaptă si sfătuiește toate mestesugurile 
omeneşti ; el mișcă omul peste tot pă- 
mintul, e stàpîn al matematicii; cunos- 
tintele sale sint neîndoielnice ; el a mă- 
curat îndepărtarea astrilor si mărimea 
lor; el a găsit elementele si aşezările 
lor ; prin el s-a putut prezice ceca ce va 
să vină, după mersul stelelor, tot lui i 
se datorește arhitectura si perspectiva, 
din el s-a născut divina pictură !. 


t În fizica aristotelică, fiecare element avea 
un jcc natural al său, la un „nivel“ anumit al 
universului, în relaţie cu greutatea sa speci- 
fică (n. tr.). 
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Cel mai de laudă dintre toate cele 
zămislite de Dumnezeu, prin ce laude se 
poate preamări noblețea ta ? Care sint 
poroadele si care graiurile ce ar putea 
descrie adevăratele tale însuşiri, fereas- 
tră a corpului omenesc prin care sufletul 
se bucură si se infruptà din frumuseţile 
lumii ? Prin văz sufletul se împacă cu 
temnita trupului si farà de el, temnita 
trupului ar fi caznă. Prin el geniul ome- 
nesc a găsit focul prin mijlocirea căruia 
ochiul redobindeşte ceea ce beznele îi 
răpiseră. Văzul a adăuzat naturii po- 
doabele agriculturii si  încintătoarelor 
grădini. Dar ce-mi este de trebuintà să 
mă astern la vorbă asa lungă si ce lu- 
cru anume prin el nu se face? 

Vazul împinge pe oameni de la răsărit 
la apus: el a născocit naieritul si prin 
aceasta a întrecut natura, căci lucrurile 
simple din natură sînt finite, iar ceea ce 
ochiul poruncește miinilor este infinit, 
după cum pictorul arată prin închipui- 
rea a nenumărate forme de dobitoace, 
ierburi, arbori si privelişti. 


25. Cum muzica trebuie să fie nu- 
mită soră mezină a picturii. 


Muzica nu ar putea fi altfel numită 
decît sora picturii, fiind supusă auzului, 
care e un simţ de mai puţină însemnă- 
tate decit văzul. Ea alcătuiește armonia 
prin împletirea simultană a unor părți 
bine potrivite si silite a se naşte si a 
muri într-un Singur acord sau în mai 
multe. Aceste acorduri învàluiesc legă- 
tura dintre elementele care alcătuiesc a- 
ceastă armonie, de fel deosebită de linia 
conturului ce învăluie elementele ce dau 
naștere frumuseţii omenești. 

Dar pictura întrece muzica si dom- 
neste asupra ei pentru că ea nu piere de 


îndată ce se naşte, precum nefericita 
muzică ; ea dăinuie si îţi înfățișează, ca 
fiind dăruit cu viaţă, ceea ce nu este de 
fapt decit doar o suprafaţă. O, minunată 
stiință! Tu păstrezi sufletul trecătoare- 
lor frumuseți ale muritorilor si le dărui 
mai multă trăinicie decit acelor opere ale 
naturii — necontenit supuse schimbări- 
lor ce le mină către capătul nemilos al 
bătrineţii. Această ştiinţă se află în ace- 
laşi raport cu divina natură ca si operele 
ei cu ale naturii însăși; iată pentru ce 
ne închinăm ei. 


26. Muzicianul vorbește cu picto- 
rul. 


Muzicianul spune că știința lui pre- 
tuieste tot atit cit aceea a pictorului, 
pentru că si ea alcătuiește un tot din 
mai multe părţi, ascultàtorul  adincin- 
du-le frumuseţea în timpi potriviti, în- 
lăuntrul cărora ea se naște si moare — 
iar prin acești timpi muzica fericeste su- 
fletul celui care o ascultă. 

Dar pictorul răspunde că trupul alcă- 
tuit din mădulare nu iscă plăcere prin 
măsuri de armonie muzicală, prin care 
fapt frumuseţea sa se preschimbă cu în- 
cetul şi trebuie sà ia o altă înfăţişare; 
frumuseţea nu se cade să se nască si să 
moară astiel, iar pictura o face să ne 
încînte un lung sir de ani; pictura are 
minunata însusire de a păstra vie armo- 
nia elementelor ce se intregesc desăvir- 
sit, atunci cînd însăși natura și toate pu- 
terile ei nu poate fi în stare s-o facă. 

Cite picturi nu au păstrat neschimbate 
dumnezeiestile frumuseți cărora fie 
timpul, fic moartea le-a nimicit tiparul 
viu! Opera pictorului este astfel mai de 
preț decit a stăpînei sale, însăși natura. 
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27. Pictorul înfățișează scara lucru- 
rilor ce se arată ochiului, 
precum muzicianul înfăţişează 
urechii scara vocilor. 


Cu toate că lucrurile înfățișate ochiu- 
lui sînt legate unele de altele, una cite 
una, totuși regula mea va fi din douăzeci 
in douăzeci de coti, tot asa cum muzicia- 
nul a făcut cu vocile, care, toate sint 
inmanuncheate, totuşi le lucrează cu in- 
tervale puţine, de la voce la voce, nu- 
mindu-le prime, secunde, terțe, cvarte și 
cvinte, pentru a porunci sau 
coborirea lor. 


ridicarea 


Ai mai spune tu muzicianule, cà pic- 
tura se prenumără printre meşteşuguri, 
pentru că se face prin truda mfinilor si 
că muzica este faptul gurii, un mijloc 
prin care omul se face auzit, iar nu pe 
seama gustului, după cum nici mina nu 
lucrează pe seama pipăitului. 

Cuvintele sint și de mai puţin preţ 
decit faptele. Oare tu, scriitor într-ale 
științei, nu scrii cu mina ta ceea ce îţi 
trece prin minte, asa cum face pictorul ? 

Și de vei zice că muzica este alcătu- 
ità din proporţii, ţi-o voi întoarce răs- 
punzindu-ți că tot asa face si pictura, 
precum bine vei vedea. 

Lucrul cel mai nobil este cel 
satisface simțul cel mai 
deci, care dă mulţumire vàzului, este 
mai de vază decit muzica care dă mul- 
tumire numai urechii. Acel lucru e mai 
de vază care are în el mai multă veş- 
nicie. Muzica pieritoare, de îndată ce s-a 
născut, e de mai puţin preţ decit pic- 
tura, ce prin folosirea culorilor smàltu- 
ite, devine veșnică. Acel lucru ce păs- 
trează în sinea lui mai multă universa- 
litate și mai multă diversitate, este mai 
de preț. Pictura, deci, trebuie să fie pusă 
înaintea tuturor înfăptuirilor, pentru că 


care 
bun. Pictura 


ea păstrează toate formele care își au fi- 
inta, și pe cele care nu îşi au ființa, în 
natură. Ea trebuie înălţată în slavă mai 
presus chiar decit muzica, deoarece a- 
ceasta din urmă stăpinește numai vocea. 
Prin pictură, în icoane, ne este arătat 
Dumnezeu ; în fata acestora se desfă- 
soaràa slujba religioasă, adăugată cu mu- 
zică, slujitoare ei întru aceasta. Prin 
pictură indràgostitii păstrează chipul ce- 
lui iubit; prin ea se păstrează chipul 
frumuseţilor ce timpul și natura le-au fă- 
cut trecătoare; prin ea păstrăm chipul 
oamenilor vestiti. Si de crezi că muzica 
este veșnică pentru că se poate scrie, 
același lucru îl putem face şi cu lite- 
rele. Prin urmare, pentru că ai pus mu- 
zica printre artele liberale, pune acolo 
și pictura, ori scoate muzica dintre ele. 
Oamenii netrebnici o folosesc, vei zice 
tu; si muzica e păgubită ca cei ce o 
folosesc fără pricepere. De vei spune cà 
științele nemeșteșugăreșşti sint cele ale 
minţii, eu îţi voi răspunde că pictura 
este faptul minţii, de asemeni al geome- 
triei şi al muzicii, ea are în vedere pro- 
porţiile cantităților continue, asa cum 
aritmetica are in vedere pe cele dis- 
continue. 

Pictura considerà toate calitàtile con- 
tinui, precum si calitatea proporţiilor ce 
există între umbre, lumini si distante, 
în perspectiva care îi este proprie. 


28. Incheiere cu privire la poet, 
pictor şi muzician. 


E tot atita deosebire între poet şi pic- 
tor în ceea ce privește înfățișarea lucru- 
rilor trupesti, cită deosebire este între 
lucrurile desmănuncheate si cele unite; 
poetul, pentru a descrie urîtenia sau fru- 
musefea vreunui trup, ţi-l arată rînd pe 
rind, fiecare mădular în parte şi treptat, 


în timp ce pictorul ţi-l arată dintr-o dată, 
într-o singură clipă. 

Poetul nu poate să-ţi arate în cuvinte 
adevărata înfățișare a mădularelor ce 
alcătuiesc un întreg, pe cînd pictorul ţi-l 
pune dinainte cu un tot atit de mare a- 
devăr cit poate fi el cu putință în na- 
tură, 


Poetului i se întîmplă ca si muzicia- 
nului, care trebuie sà cînte un cîntec 
scris pentru patru voci. El va cinta întîi 
vocea de sus, apoi cea a tenorului, apoi 
urmează cea a contraaltului si în sfirșit 
va cinta basul. Din aceasta nu poate re- 
zulta gratia proportiilor armonice, care 
este cuprinsă în simultaneitatea timpilor 
armonici. Ca să-ţi arate un obraz fru- 
mos, poetul ţi-l arată, trăsătură cu trà- 
sătură, si astfel nu vei fi încîntat de 
frumusețea sa, ce sàlàsluieste în dumne- 
zeiasca armonie simultană ce se iveste 
in potrivirea trăsăturilor luate laolaltă, 
şi care într-o clipă alcătuiesc divina ar- 
monie, înrobindu-i adeseori pe cei ce se 
minunează de ea. 


Iar muzica realizează 
desfășurată melodii suave alcătuite din 
diferitele voci, pe cînd poetului îi lip- 
seste această descriere armonioasă. Deși 
poezia, ca si muzica, pătrunde prin auz 
pînă la lăcaşul minții, poetul nu poate 
descrie armonia muzicii, pentru că nu-i 
stă în putere să spună deodată mai multe 
lucruri, aşa cum face pictura prin pro- 
portionalitatea armonică a cărei frumu- 
sete este prețuită în acelaşi timp atit în 
întreg cît şi în amănunt. In întreg, în 
ceea ce priveşte tîlcul unui tot alcătuit 
din părţi, în amănunt pentru înțelesul 
părților alcătuitoare ale întregului. Iată 
de ce poetul ràmîne în urma pictorului în 
ceea ce priveşte înfățișarea lucrurilor 
trupești, iar într-acele nevăzute, el rā- 
mine cu mult îndărătul muzicianului. Dacă 
însă poetul împrumută de la celelalte 


în armonia ci 


științe, el ar putea să iasă în tirg, ase- 
roenea cutărui negustor, cu marfa lui 
făurită de tot soiul de meșteșugari. Asa 
face poetul cînd se împrumută de la sti- 
inta altora, a oratorului, a filozofului, a 
cosmografului sau a astrologului, si chiar 
de la alţii ce nu au nici în clin, nici în 
minecà cu poezia. Deci acesta este un 
samsar ce-ar pune în legătură mai multi 
insi în vederea încheierii unui tirg. De 
vrei sà cunoşti adevărata muncă a poe- 
tului, o vei afla în aceea de stringător 
al lucrurilor furate de la diferite ştiinţe, 
alcătuind din ele o înmănunchere minci- 
noasă ; sau dacă vrei să fie mai adevă- 
rat: o inmaànunchere închipuità. Slobod 
ii este poetului să se măsoare cu picto- 
rul în această închipuire care este cea 
mai slabă parte a picturii. 


29. Ce știință este mecanică si care 
nu este. 


Se numeşte mecanică 
izvorită din experienţă, 
ceea care si se naşte si ia sfîrşit în 
mintea omului ; sînt pe jumătate meca- 
nice cunoștințele care se nasc din şti- 
intà si se isprăvesc în meșteșugul mili- 
nilor. In ce mă priveşte, găsesc că sînt 
zadarnice si furnicare de greşeli acele 
științe ce nu se trag din experienţă, a- 
ceastă mumă a oricărei certitudini, pre- 
cum sì cele care nu-și găsesc sfîrsitul 
într-o experienţă bine cîstigatà — cu alte 
cuvinte, cînd nici obîrsia lor, nici mij- 
loacele, nici ţinta lor nu trece prin vreu- 
nul dintre cele cinci simţuri. Dacă ne 
îndoim de adevărul oricărui lucru care 
trece prin simţuri, cu cit trebuie mai 
mult să ne îndoim de lucrurile potriv- 
nice acelor simțuri, de pildă de nefiinta 
Domnului ori a sufletului, si de altele 
asemănătoare, asupra cărora dăinuie 
ceartă ori tàgadà. 


orice cunostintà 
si științifică a- 
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Si adevărat este că acolo unde jude- 
cata lipseşte, ea este înlocuită prin ți- 
pete, vorbe rostite în II 
mare — fapt care nu se întîmplă cu lu- 
crurile sigure. Pentru aceasta noi vom 
spune că acolo unde se discută gaiagios, 
nu e loc pentru adevărata ştiinţă, de- 
oarece adevărul are un singur termen, 
care o dată spus. îndepărtează pe veci 
discuţiile. Dacă certurile se din 
nou, atunci avem de-a face cu o știință 
mincinoasă și încurcată, sì nu cu o re- 
innoità certitudine. Adevăratele 
sint cele în care experienţa a fost insu- 
sità prin simţuri şi a închis astfel gura 
certàrejilor si nu hrănesc cu vise pe 


aruncate, 


ivesc 


stilnte 


cei care cercetează si merg pas cu pas 
către adevăratele cunoştinţe dintii, asa 


cum se petrece în principiile matematici- 
măsură, adică în arit- 
geometria ce se ocupă cu su- 
cantității discontinue 
vom stărui că două 


lor, în număr si 
metica și 
premul adevăr al 


si continue. Aici nu 


sase, nici că un 
mici egale cu două unghiuri drepte. Li- 
nistea eternă stinge orice dispută, putin- 
du-se foiosi în pace de cei ce le sint de 
credință, ceea ce nu pot face mincinoa- 


sele științe ale minții. 


De vei enumera aceste științe adevă- 
rate şi de mare vază printre cele me- 
canice — pe temeiul că ele se folosesc 


de mîini — tot asa pot spune si eu des- 
pre toate mestesugurile care se folosesc 
de miinile scriitorilor că sint din specia 
asemuitoare desenului, această parte vie 
din pictură. 


Astrologia si altele au si ele nevoie 
de îndeminarea miinilor, dar în primul 
rind trec prin minte, aşa cum se întim- 


pià cu pictura, care mai întii e dată în 


mintea celui care o întreprinde, dar nu 
prin 


se îndeletnicesc cu pic- 


se poate desävirsi decit munca 


miinilor. Cei ce 


tura ca ştiinţă si cu adevăratele ei prin- 
cipii, se întreabă mai întii ce este un 
corp care aruncă o umbră, ce este o um- 


bră primă şi ce e umbra derivată, ce 
inseamnă lumină, întuneric, strălucire, 


culoare, trupul omenesc, trăsături, pri- 


velişti îndepărtate sau apropiate, mişca- 


rea şi odihna — lucruri toate care se 
înțeleg prin minte si nicidecum prin 


munca miinilor. Aceasta este ştiinţa pic- 
turii, care râmine însă in mintea 
ce o gindesc, urmind apoi naşterea ope- 


celor 


vei prn munca miinilor, lucru mai de 
preț decit gindirea ei sau decit ştiinţa 
premergătoare. 

După dinsa vine sculptura, artă de 
înaltă preţuire şi ea, dar care nu pre- 


tinde o pregătire mintală atit de înaltă, 


cu toate cà din două puncte de vedere 
este extrem de grea. Nu este ajutată. 
ca pictura, de natura însăși, adică de 
perspective, de umbre, si de lumină. 
Sculptura apoi nu se îndeletniceşte cu 
culorile, asupra cărora pictorul trudeste 


atit ca să le găsească umbrele insotitoare. 


30. Pentru ce pictura nu se enu- 
meră printre științe. 


Scriitorii, neavînd cunoştinţă despre 
știința picturii, nu au putut să-i descrie 
treptele şı conținutul. Ea însăşi nu-și 
arată țelul din urmă prin cuvinte. Prin 
isnorantà, a rămas în urma ziselor fi- 
fiind însă prin aceasta lipsită de 
dumnezare. De fapt, nu pe nedrept n-au 


inte, 


pretuit-o, căci ea se pretuieste prin ea 
insàsi, fără ajutorul altor vorbe — asa 
cum se intimplà cu ceca ce este desă- 
virsit în natură. Nu e vina picturii dacă 
pictorii n-au descris-o si n-au așezat-o 
în rindul științelor, deoarece puţini pic- 
tori se ocupă cu scrisul, viaţa lor nea- 
iungîndu-le sà o înțeleagă; să spunem 
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10i, pentru aceasta, că este ea mal pu- 
tin nobilă? Vom zice noi că puterea 
ierburilor. a mineralelor si a plantelor 
nu există, pentru că unii oameni nu le-au 
cunoscut ? Desigur că nu. dar vom zice 
că aceste ierburi sînt în ele însele no- 
bile, fără să aibe nevoie de vorbele o- 
mului, nici de scrisul lui. 


3]. Aici începem să vorbim despre 
sculptură şi dacă ea este ori nu 
o știință. 


Sculptura nu este o ştiinţă, ci un mes- 
tesug foarte mecanic, deoarece trupeste 
îl face să asude pe cel care o îndepli- 
neste ; ea nu-l silește decit la luarea mă- 
surilor mădularelor alcătuitoare, la felul 
mișcărilor si al așezării, si îi este destul 
ca să arate ochiulni lucrurile asa cum 
sînt ele, fără să iste admiraţia celui ce 
o privește, așa cum se petrec lucrurile 


cu pictura, care, pe o întindere plană, 
prin puterea iscusintei sale, înfățișează 
largi peisaje pînă la depărtate orizon- 
turi 


32. Deosebirea dintre pictură şi 
sculptură. 
Între sculptură si pictură nu găsesc 


altă deosebire, în afară de aceea că 
sculptorul îşi duce la capăt opera cu 0 
mai mare oboseală trupească decit pic- 
torul : pe cîtă vreme acesta din urmă 
și-o duce pe a sa cu o mai mare chel- 
tuială de minte. Dovada acestui adevăr 
este că împlinirea operei sale, sculptorul 
o înfăptuieşte cu puterea brațelor. lovind 


steiul ori marmura spre a-i da forme, 
rupînd din ea bucată cu bucată, pină 
cind va răsări chipul prins în piatră; 


fapt ce se îndeplinește cu trudă mește- 
sugàreascà, de multe ori însoțită de su- 
doare, care împreună cu praful de pia- 
trà se face tinà, mînjind chipul sculpto- 
rului, prăfuindu-l cu acel colb ca sì cum 
n-ar fi decît un brutar acoperit de făină; 
pînă si casa e murdărită si plină de zob 
si de pulbere de piatră. Altminteri se 
întimplà cu pictorul, dacă vine vorba 
despre pictori si de sculptori de seamă. 
Pictorul se află așezat înaintea lucrului 
său bine îmbrăcat si plimbă uşor penelul 
său, înmuiat în frumoase culori, îmbră- 
cat fiind cu vestminte care-i plac. după 
cum are gust, în locuinţa sa curată, îm- 
podotită cu tablouri de preţ si deseori 
în tovărăşia muzicii sau a citirii feluri- 
telor si frumoaselor texte ascultate cu 
plăcere, fără a fi amestecate cu larma 
ciocănitului de daltă sau a altor zgomote. 
Apoi, pentru ca sculptorul să ducă la 
bun sfîrsit opera sa, are nevoie să dea 
neîncetat ocol volumului fiecărui chip, 
pînă ce dintr-acel chip să reiasă grația 
în toate infatisarile sale. 

Si aceste ocoluri în jurul chipului se 
fac luîndu-se în seamă si ceea ce este 
sus şi ceea ce este jos; sculptorul nu 
poate nimeri pînă ce nu se dă deoparte, 
ca să o vadă din profil ceea ce este sco- 
bit si ceea ce este în afară, fără să fie 
privit în hotar cu lumina care-l atinge. 
La drept vorbind, aceasta nu adaugă 
vreo oboseală ; ca si pictorul, el cunoaşte 
toate limitele lucrurilor pe care le vede, 
din orice latură ar fi; ştiinţă pe care o 
posedă atit pictorul cît şi sculptorul. 

Scuiptorul, trebuind să cioplească a- 
colo unde trebuie să arate despartiturile 


dintre muschi si să lase un plin acolo 
unde trebuie să arate relieful acestor 
muschi, nu le va  tăptui cum trebuie, 


dacă nu le-a măsurat lungimea si lărgi- 
mea, dacă nu le-a dat ocol, aplecîndu-se 
si înălţindu-se ca să-și dea seama de a- 


30 


devarata înfăţişare a muschilor. Sculp- 
torul va judeca dacà fiecare se aflà la 
locul lui si pe această cale de înconjur 
el îsi indreaptà greselile ; de n-ar fi asa, 
niciodată n-ar putea sà ducă la bun sfir- 
sit sculpturile sale. 

Această trudă e pe nedrept socotită a 
fi a minţii, sculptorului neobosindu-i-se 
decît trupul. Pentru că în ceea ce pri- 
mintea, adică rațiunea, el nu are 
să corecteze profilul membrelor 
unde mușchii sint prea reliefaji. 


veste 
decit 
acolo 

Aceasta e calea firească a sculptorului 
ca să-şi ducă munca la bun sfîrșit. Ca- 
lea firească se trage din cunoaşterea de- 
săvirşită a conturului corpului văzut din 
toate laturile sale. Un sculptor zice că 
o dată ce-a cioplit prea mult, el nu mai 
poate adăuga, asa cum poate să facă 
pictorul. I se răspunde: dază arta lui ar 
fi fără cusur, el ar fi cioplit atit cit 
trebuia si nu mai mult; faptul de a fi 
cioplit prea mult provine din ignoranta 
lui, nestiintà care-l face sà taie mai mult 
sau mai putin decît trebuie. Dar despre 
cei nedibaci nu voi vorbi; nu sînt maes- 
tri, ci numai niște strică-piatră. Maeștrii 
nu se încred numai în cele ce le arată 
ochiul, știind că întotdeauna el înșală, 
asa cum se întîmplă cu cel care vrea sà 
împartă din ochi o linie în două părţi e- 
gale ; pentru că experienţa arată că o- 
chiul se înșală mai intotdeauna. 

Pentru aceasta, cei ce judecă limpede 
se tem de astfel de păreri, ceea ce nestiu- 
torilor nu li se întimplă. Din cunoașterea 
fiecărei lungimi, grosimi sau lărgimi a 
mădularelor, sculptorul prevede totul, în 
ordine, făcînd asa încît sà nu se teamă 
că ciopleste mai adinc decit ar trebui. 

Pictorul are la  îndemină zece feluri 
de a-și duce opera la bun sfîrșit: lumina, 
intunericul, culoarea, trupul, chipul, pri- 
veliștile, îndepărtarea. vecinătatea, mis- 
carea și odihna. Sculptorul are să ţină 


seamă doar de trup, de chip, de loc, de 
mișcare şi de odihnă. 

Sculptorului nu-i pasă de lumină sau 
de întuneric, deoarece natura de la sine 
i le pune la îndemină; nici de culoare. 
De indepărtare sau de apropiere îi pasă 
si nu-i pasă, pentru că nu întrebuințează 
decit perspectiva liniară şi nicidecum pe 
cea a culorilor, care se schimbă după cit 
stă de departe de ochi si după cunoas- 
terea conturului figurii. 

Sculptura este deci mai simplă si prin 
urmare, de o mai puţină trudă a minţii 
decit pictura. 


33. Pictorul şi sculptorul. 


Mai spune sculptorul că arta sa este 
mai de preț decît pictura, fiind mai 
trainică. netemindu-se nici de umezeală, 
nici de foc, nici de căldură, nici de frig. 

Vom spune că toate acestea nu dau un 
preţ mai mare sculpturii, deoarece ase- 
menea trăinicie provine din material si 
nicidecum nu e datorită miinii artistului, 

O astfel de însușire ar putea să aibă 
sì pictura, pictindu-se cu culori de smalţ 
pe metal sau pe teracotă, intr-asa fel 
incit prin foc smaltul sà se prindă; si 
apoi cu diferite scule să se lustruiască 
pină cind fata devine netedă si lucioasă, 
cum se poate vedea în zilele noas- 
tre in diverse locuri din Franţa si în 
Italia si mai ales în Florenţa la cei din 
familia Della Robbia, care au găsit mij- 
locul de a face mari lucruri în pictură pe 
teracotà acoperità de smalt. Adevàrul 
este însă că prin ciocânire. acestea se 
sparg. precum şi sculpturile de marmu- 
ră, și nu sint la adăpost de distrugeri ca 
statuile de bronz. 

În ce priveşte trăinicia, pictura se ală- 
tură sculpturii, iar prin frumuseţe o și 
intrece, pentru că în ea se întilnesc cele 
două perspective; pe cind în sculptura 


aşa 


plinà nu se aflà nimic care sà nu-i fie 
dat de către natură. 

Sculptorul cînd face o sculpturà plinà, 
mestereste numai după două înfățișări si 
nicidecum după nenumărate, pentru 
nesfirșitele înfățișări de unde ar putea 
fi ea văzută. Din aceste două înfățișări 
una este cea văzută din față si a doua, 
din spate. Dovada că este asa stă în 
faptul că dacă tu vei face o figură pe 
jumătate în relief, văzută din faţă, tu nu 
vei spune că ai făcut o operă mai bună 
decît a pictorului care a făcut-o din a- 
celași unghi, Același lucru se poate spune 
și despre o figură văzută din spate. 

Basorelieful, fără îndoială este mai de 
efect decit relieful plin şi el stă ca pu- 
tere a efectului alături de pictură, pen- 
tru că el trebuie să ţină seama de pers- 
pectivă. 

Sculptura plină nu ia în seamă aceste 
noţiuni pentru că se foloseşte de măsuri 
simple, aflate pe viu. De aici vine faptul 
că pictorul învaţă mai repede sculptura 
decit sculptorul pictura. 

Dar ca să ne întoarcem la cele spuse 
despre basorelief, vo: mai adăuga că el 
cere o ma mică trudă fizică decit sculp- 
tura plină, dar mai multă căutare, cer- 
cetare, adincire, intrucit sculptura trebuie 
să aibe în vedere proporţiile pe care le 
au distanțele interpuse între lucrurile din 
primul plan și cele dintre al doilea, și 
din al doilea în al treilea și asa mai 
departe. Si dacă tu, căutător al perspec- 
tivei, le-ai studia, nu vei găsi nici un 
basorelief ce n-ar furnica de greşeli în 
ceea ce privește relieful mai mic sau 
mai mare al părţilor din corpurile mai 
mult sau mai puţin apropiate de ochi. 


Un astfel de lucru nu se va întîmpla 
cv sculptura plină pentru că natura îl 
ajută pe sculptor. De aceea, cel ce se 
dăruiește sculpturii pline este scutit de 
atitea greutăți. 


Aici stă dușmanul cel mare al sculp- 
torului în operele sale pline, relief sau 
basorelief, care nu se bucură de nici o 
căutare dacă nu sînt puse într-o lumină 
asemănătoare celei din locul unde au fost 
ele create. 

De sint luminate de jos, operele lor 
apar foarte urite, mai ales basoreliefu- 
rile care, prost luminate, aproape că nu 
se mai pot înţelege. Lucrul nu se poate 
intimpla pictorului; pe lingă că a înfă- 
tisat părțile componente ale lucrurilor, 
ei și-a însușit două reguli ale naturii de 
cea maì mare însemnătate, si care sînt 
cele două feluri de perspectivă ; de ase- 
menea și după cea de a treia regulă, de 
foarte mare importanţă, adică clar obscu- 


rul umbrelor sau al luminilor, necunos- 
cute de sculptor, — el fiind ajutat de 
natură — așa cum ea ajută și celelalte 


lucruri ce se văd nefiresc. 


34. Sculptura cere o mai mică pri- 
cepere decît pictura, lipsindu-i 
multe lucruri fireşti. 


M-am indeletnicit nu mai puţin cu 
sculptura decit cu pictura ; făcînd si una 
si alta deopotrivă, cred că pot hotări 
care este superioară si la care dintre 
eie este mai greu de lucrat si care este 
mai desavîrsità. 

Mai întîi sculptura este supusă unor 
anumite lumini, cum am spus mai îna- 
inte ; pictura are propria ei lumină si 
umbră. Lumina si umbra sînt temeiul 
sculpturii, dar sculptorul în această îm- 
prejurare este ajutat de relieful însuşi 
pe care natura il creează în mod firesc, 
lar pictorul o face prin meșteșug, acolo 
unde natura ar face-o în chip firesc. 

Sculptorul nu poate să redea în amă- 
nuntimea lor  feluritele culori, pe cită 
vreme pictorul poate. Perspectivele în 
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sculptură nu par întru nimic adevărate, 
pe cîtă vreme spaţiul în pictură pare 
să se întindă la sute de leghe îndărăt. 
Pespectiva aeriană lipsește în opera sculp- 
torilor. 

Ei nu pot să ne înfățișeze lucrurile 
străvezii, nici pe cele luminoase cu razele 
lor ; nici lucruri strălucitoare ca oglin- 
zile sau altele de asemenea strălucitoare. 
care refiectă lumina; nici ceturi, nici 
întunecimile și alte nenumărate lucruri, 
ce nu stăm să le 


nai numim, ca să nu 
plictisim. 
Ce-i al ei, este faptul că sculptura e 


mai trainică în timp, însă pictura făcută 
pe aramă acoperită cu zmalt și trecută 
prin focul cuptorului mai trainică 
decit sculptura. 


este 


Și mai poate spune sculptorul că atunci 
cînd el greseste, cu greu mai poate în- 
drepta ceva. Dar slabă dovadă să vrei 
să dovedesti că isprava pe care nu o 
poţi îndrepta este o ispravă mai de sea- 
mà. Voi spune cà dibàcia maestrului care 
face asticl de greșeli e mai greu de in- 


dreptat de'it însăși opera vătămată de 
el. Noi stim bine cà cel ce se pricepe, 
nu face astfel de greseli, dimpotrivà, prin 
învățăminte bine însuşite, el va ciopli 
cu răbdare, pînà ce va duce la bun 
sfirsit opera sa. 

Dacă sculptorul se slujeşte de humà 


sau de cearà, el poate sà ia ori sà ada- 


uge; cind opera este terminată ea se 
toarnă usor în bronz. E cea din urmă 
si cea mai trainică operaţie a sculpto- 


este marmură 
bronzului nu 


pentru că tot ce 
este supus ruinei; ceea ce 
i se intimpla. 

Tot astfel se petrec lucrurile si cu acea 
pictură pe aramă care se poate 
alături de bronz; ea se face adăuzind 
și luînd, întocmai ca pentru un tipar de 
ceară. Precum sculpturile în bronz. pic- 
turile făcute pe aramă sint veşnice. 


pune 


Dar pe cită vreme bronzul rămine ne- 
eru si pămiîntiu la vedere, pictura este 
plină de felurite culori, asa cum am mai 
spus. 

Dacă mi se va vorbi despre pictura 
pe lemn, într-asta mă voi înţelege cu 
sculptorul, zicînd : așa cum pictura e mai 
frumoasă, de-o mai mare închipuire și 
mai bogată, îi rămîne sculpturii de a fi 
de o mai mare trăinicie, dar numai atit 
îi ramine. 

Sculptura ne arată limpede pentru ce 
este pictura o minunăţie adevărată; ea 
face să ne pară pipâibile lucrurile ce 
ru se pot pipăi, lucrurile netede ca și 
cînd ar avea relief. iar cele îndepărtate 
ca şi cînd ar fi apropiate. 

Într-adevăr, pictura este mai de preț, 
pusă în cumpănă cu sculptura, prin ne- 
rumàratele speculatiuni ce-i sint cu pu- 
tintà si care nu sint la îndemîna sculp- 
turii. 

Nici o comparație nu poate fi intre 
cercetările, măiestria si tehnica picturii, 
si acelea ale sculpturii, care nu are de-a 


face decit cu perspectiva, ce vine din 
insuși materialul si nu din meşteşugul 
artistului, 


Dacă sculptorul zice că nu poate înlo- 
cui materialul pe care l-a cioplit prea 
mult într-o lucrare, asa cum pictorul 
poate să o îndrepte — i se va răspunde: 
acel ce cioplește mai mult decit trebuie 
nu e priceput, nu e meşter; avind la 
indeminà măsurile, el nu ar fi trebuit 
să cioplească mai mult decit se cuvenea. 
Aici se află greşeala celui ce lucrează 
si nicidecum a materiei în sine, 


Dar pictura este un minunat mestesug, 


plină de căutări cu tîle adîne — lucru 
ce lipseşte sculpturii, al cărei zis este 
laconic. 

Sculptorului ce va spune că arta lui 
e de o mai mare tràinicie, i se va răs- 


punde că însușirea aceasta vine din ma- 
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terialul sculptat și nicidecum de la ar- 
tist — asa cà în această privință acest 
om să nu-și însușească gloria, ci să o 
lase naturii, creatoarea unui astfel de 
material. 


35. Despre sculptor — despre pic- 
tor. 


Arta sculptorului oboseste mai mult 
trupul decit arta pictorului — adică este 
mai mecanică, de o mai mică oboseală 
a minţii, exprimînd mai putin decit pic- 
tura, fiindcă sculptorul ia mereu, pe cînd 
pictorul adaugă fără încetare. Sculptorul 
ia mereu dintr-un material mereu ace- 
lași, pe cînd pictorul pune mereu tot 
felul de alte materiale. Sculptorul caută 
numai liniile ce dau ocol materialului 
sculptat — pictorul caută aceleași linii, 
dar pe deasupra el mai caută umbrele 
si lumina, culoarea si desenul în racursi, 
lucruri prin care natura nu-l ajută intot- 
deauna pe sculptor. Umbrele, lumina si 
perspectiva, pictorul le cîştigă cu cheltu- 
iala dibăciei sale, izbutind să le arate ca 
și cum ar fi firești, pe cînd sculptorul le 
găsește de-a gata. Si de vei spune: există 
sculptori care se pricep şi într-ale pic- 
turii, eu îţi voi răspunde că acolo unde 
sculptorul se pricepe şi într-ale picturii, 
acolo e și pictor, dar dacă nu se pricepe 
la unele din ele, ràmîne doar sculptor. 

Dar pictorul are nevoie să cunoască 
sculptura, adică reliefurile naturale care 
prin sine generează clarul, obscurul si 
racursi-ul, 

De aceea multi se întorc iîndărăt la 
natură, nefiind destul de luminati în ceea 
ce priveşte umbrele, lumina şi perspec- 
tiva, pictînd natura asa cum le este dată, 
avind-o la îndemină, fără ca altă price- 
pere să le fie cerută. 

Dintre aceștia, multi se uită la lucru- 
rile din natură cu ajutorul unui geam 


3 — Tratat despre pictură 


ori a unor foite sau văluri transparente, 
copiindu-le pe acele suprafeţe străvezii si 
cu regulile proporţiilor conturind profi- 
lurile si mărindu-le citeodată înlăuntrul 
acestor profiluri, ei le umplu de clar- 
obscur, îndemnînd așezarea, mărimea și 
chipul umbrelor și al luminilor. 


Acest fel de a lucra este de laudă la 
cei ce știu să zămislească din închipuire 
natura si o fac fără oboseală dar între- 
buinteazà aceste procedee ca să-și cruje 
oboseala și ca să nu scape adevărata 
asemănare a lucrurilor în fiecare amă- 
nunt al lor. 


Această născocire trebuie dezaprobată 
la acei ce nu știu să deseneze; astfel 
de lenevire le nimiceste talentul si nici 
nu vor mai sti sà creeze vreo operà în- 
semnată, fără un astfel de ajutor. 

Vor fi întotdeauna săraci și nevoiași 
în ceea ce vor izvodi sau în așezarea şi 
perspectiva compozițiilor lor, fapt ce este 
însăși menirea din urmă a acestei ştiinţe, 
asa cum o vom arăta la locul potrivit. 


36. Comparaţie 
sculptură. 


între pictură şi 


Pictura e de mai multă judecată, mai 
mare meșteșug si mai mare minunăție 
decît sculptura, pentru cà ea cere ca 
mintea pictorului să pătrundă în însăși 
esența naturii si să devină tălmaci între 
natură si artă, discutind cu ea pricinile 
imaginilor ei, izvorite din legitatea ei, 
precum si despre chipul în care asemă- 
nările obiectelor înconjurătoare concordă 
cu adevăratele lor imagini din pupila 
ochiului ; care dintre obiectele egale ca 
mărime va părea mai mare ochiului; 
care dintre culorile egale se va arăta mai 
mult sau mai puţin obscură, mai mult 
sau mai puţin luminoasă ; care dintre lu- 
crurile la fel de scunde se va arăta mai 
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mult sau mai putin scundă; care dintre 
lucrurile aşezate la înălțime egală se va 
arăta mai mult sau mai putin înaltă; și 
care dintre obiectele egale, așezate la dis- 
tante diferite, se va înfățișa mai putin 
clar. 

Pictura îmbrățișează și cuprinde în ea 
tot ce se vede, lucru ce sculptura nu-l 
poate face în sărăcia ei, adică fără cu- 
lorile tuturor lucrurilor și treptata lor 
pierdere în nuanţe. 

Pictura închipuie lucrurile  străvezii, 
sculptorul ţi le arată doar asa cum sint 
ele fără nici o altă înfrumusețare. Pic- 
tura iti pune sub ochi îndepărtările, va- 
riind culorile aerului interpus între obiec- 
te si ochi; ceața prin care cu greutate 
pătrund înfaAtisàrile obiectelor ; ploile là- 
sînd să se vadă îndărătul lor, norii, mun- 
ţii si văile ; pulberea ce-o stîrnesc, o lasă 
si o duc după ei, luptătorii; desimea mai 
multă sau mai puţină a fumului. Pictorul 
îți va arăta peștii zglobii pe firul apelor 
sau în adincul lor, pietricelele lustruite 
si felurit colorate de pe nisipul cel spă- 
lat al fundurilor de riu cu malurile în- 
verzite de ierburile de apă ; stelele, unele 
apropiate, altele îndepărtate deasupra noas- 
trà si fel de fel de iscusinte fără de 
numàr la care sculptura nu poate ajunge. 


Sculptorul stàruie în credinţa că ba- 
sorelieful este într-un fel pictură: în 
parte, în ceea ce priveste desenul, este 
adevàrat, pentru cà el foloseste perspec- 
tiva, dar în ceea ce privește umbrele și 
luminile, nu este adevărat, deoarece um- 
brele basoreliefului nu sint tot aceleași 
ca ale reliefului deplin, așa cum, de pildă, 
umbrele lucrurilor desenate în racursi, 
care nu au obscuritatea picturei sau a 
sculpturii pline. Arta basoreliefului este 
un amestec de pictură şi de sculptură. 

Lipsește sculpturii frumuseţea culorilor ; 
este lipsită de perspectiva culorilor şi, per- 
spectiva și estomparea contururilor lucru- 


rilor îndepărtate ce-i ajung totuși pînă la 
ochi redînd în același fel amănuntele lu- 
crurilor apropiate ca si a celor depărtate ; 
sculptura nu va reda aerul interpus între 
obiectul îndepărtat și ochi ; cit ar fi el de 
îndepărtat ; sculptura nu va reda corpu- 
rile strălucitoare si transparente precum 
chipurile acoperite de văluri sub care se 
strevede goliciunea cărnii ; nu va putea 
reda màruntul pietriș felurit colorat de 
sub întinsul apelor străvezii. 

Pictura cere o mai mare judecată a 
minţii decit sculptura sì un mai mare mes- 
tesug ; sculptura nu este altceva decit ceea 
ce ea pare a fi, adică un corp reliefat 
și înconjurat de aer, înconjurat de atmo- 
sferă, acoperită de întinderi de lumină ori 
de întunecime, aşa cum sint toate corpu- 
rile, firești. 

Mestesugul este dus la bun sfîrşit de 
doi meșteșugari : natura si omul ; dar este 
mult mai important meșteșugul naturii ; 
dacă ea nu ar veni în ajutorul operei cu 
umbre mai mult sau mai putin obscure 
și cu lumini mai mult sau mai putin 
clare, această operă ar fi în întregime fie 
clară, fie obscură, ca o suprafaţă plană. 

Pe deasupra, i se mai adaugă si ajutorul 
perspectivei, care, prin racursiurile ei, face 
să apară mușchii corpului în diferitele lor 
aspecte, legînd un muschi de un altul 
printr-o legătură. 

La aceasta răspunde sculptorul : 


Dacă as sculpta astfel de muşchi, per- 
spectiva nu i-ar dezvălui 

La aceasta se răspunde : de n-ar fi venit 
în ajutor clarul și obscurul, nu ai putea 
să faci acești muschi pentru că nu ai fi 
putut să-i vezi. 

Sculptorul zice că el este acela care 
creează clarul și obscurul, cioplind în ma- 
terialul de sculptat. 

Răspund : nu el, si nici arta, ci natura 
este aceea care iscă umbra. Dacă el ar 
sculpta în întuneric, n-ar vedea nimic, 
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pentru că în întuneric nu există varietate. 
Nici prin ceața înconjurind un obiect 
sculptat cu o claritate deopotrivă nu s-ar 
vedea decit conturul obiectului sculptat în 
ceaţă, prin care el se înconjoară. 

Sì te mai întrebi : de ce tu oare, sculptor, 
nu desăvirșeşti opera ta afară, în aer liber, 
inconjurat de o aceeaşi lumină de pretu- 
tindeni ? Pentru ce, cu tot dinadinsul, po- 
trivesti o lumină dinainte pregătită, cobo- 
rind-o de sus, pentru a lumina opera ta? 
De vrei tu să faci să apară umbrele 
după bunul tău plac, cioplind în piatră, 
de ce nu eşti în stare să izbutesti ace- 
lași lucru afară, în lumina de pretutin- 
deni venită, asa cum te încumeti s-o 
faci în lumina dinainte potrivită ? 

Te înşeli fără îndoială, pentru că altul 
este maestrul care face să apară aceste 
umbre si lumini pe materialul pe care 
tu, ucenicul lui, l-ai pregătit pentru ca 
să pună aceste accente. 

Așa că nu te mai împăuna cu penele 
altora : tie îţi ajunge să cunoşti lun- 
gimea si grosimea părților ce alcătuiesc 
un corp și potrivirile lor. Asta este toată 
arta ta. Ce rămine, si ceea ce este mai 
însemnat, îl zAmisleste natura, măiastră 
cu mult mai mare decit tine. 

Spune atunci sculptorul care lucrează 
basoreliefuri, că el arată pe calea per- 
spectivei ceea ce de fapt nu există aievea. 

La aceasta se va răspunde cà perspec- 
tiva face parte din picturà, si cà în acest 
caz sculptorul se face pictor, asa precum 
am arătat mai sus. 


37. Cum se dezvinovățește sculpto- 
rul. 


Sculptorul spune că dacă el ciopleste 
mai mult si mai adînc decît trebuie, nu 
poate să-și îndrepte greşeala, asa cum 
face pictorul. 


Se va răspunde: cine ciopleste prea 
adînc nu este Maestru, pentru că Maes- 
tru este acela care posedă stiinta meste- 
sugului său. 

Mai zice sculptorul : tot lucrînd, se iveste 
in marmură cîte o crăpătură, iar de aceas- 
tă eroare e de vinå marmura si nici- 
decum sculptorul. 

Acest sculptor se găseşte în situația 
pictorului căruia i se strică sau i se sparge 
lemnul pe care pictează. 

Mai zice sculptorul că nu poate în- 
tecmi o figură pină ce nu face altele, 
nenumărate, pentru nesfirşitele contururi 
pe care le au cantităţile continue. Se va 
răspunde că așa-zisele nesfîrsite limite 
ale unei astfel de figuri se reduc la două 
jumătăţi de figuri și anume: o jumătate 
dinspre jumătatea dindărăt şi altă jumă- 
tate dinspre jumătatea dinainte ; bine po- 
trivite, ele alcătuiesc o figură plină ; aceste 
jumătăţi, dacă au din toate părţile re- 
lieful ce le trebuie, își vor lua asupră-le, 
fără a mai fi nevoie de vreun alt mes- 
tesug, toate nenumăratele figuri ce stă- 
ruie sculptorul să spună că le-ar fi putut 
face. 

Tot asa s-ar putea vorbi despre olarul 
ce modeleazà un vas pe roatà, deoarece 
si dinsul poate să-şi înfăţișeze vasul în 
nenumărate feluri. 

Dar ce poate face sculptorul, dacă na- 
tura nu l-ar ajuta în toate cazurile, aju- 
tor care nu este înselàtor ? Acest ajutor 
este clarobscurul pe care pictorii îl nu- 
mesc lumină si umbră, cărora el le dă 
viaţă printr-o pricepută și amănunțită 
cercetare, slujindu-se de aceleași cantităţi, 
calități si proporţii, prin care natura 
ajută sculptura, în afară de talentul sculp- 
torului. 


Natura este aceea care îl ajută pe artist 
cu necesarele diminuări pe care perspec- 
tiva le produce în chip firesc, fără să fie 
nevoie de talentul sculptorului. 
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Pictorul trebuie prin însăși dibăcia lui 
să dobîndeascà o astfel de știință. 

Va mai spune sculptorul că el face opere 
de o mai mare trăinicie decit pictorul. 


Se va răspunde: aceasta stă în puterea 
materiei din care se sculptează, nicidecum 
în puterea sculptorului care o făurește, 
Dacă pictorul ia hotărirea să picteze pe 
teracotă cu smalturi, isprava sa va fi 
mai trainică decit sculptura. 


38. Despre nevoia sculptorului de 
lumină şi de care pictura se 
poate lipsi. 


Dacă o sculptură ar fi luminată de jos 
în sus, ea ar apare hidoasă, sau ciudată. 

Lucru ce nu i se poate întîmpla pic- 
turii ; ea îşi poartă cu sine toate ele- 
mentele. 


39. Diferenta de 
sculptură. 


la pictură la 


Ne miră înainte de toate în pictură, 
că ea pare că s-ar desface din zidul în- 
suși, sau de pe altă suprafaţă plană, și 
înșală astfel judecata, ca si cum ar fi 
un lucru ce-ar face trup cu peretele; pe 
cità vreme sculptorul își îndeplinește o- 
perele sale, iar ele nu apar altfel decît 
sint. Pentru aceasta pictorul trebuie să 
folosească cunoștințele sale despre um- 
brele întovărășind lumina ; sculptorul nu 
are nevoie de astfel de cunoștințe deoa- 
rece natura îi ajută operele, așa cum face 
ea si cu celelalte lucruri trupesti : lipsite 


de lumină, toate par de aceeaşi culoare; 
puse iar în lumină, apar felurit colorate 
prin clar și prin obscur. 

Cel de al doilea lucru unde pictorul 
are nevoie de multă pricepere, este în 
folosirea adevăratelor cantităţi și calități 
de umbre și de lumină după cea mai 
iscusità cercetare a lor; în sculptură na- 
tura însăși o înlocuiește. 

Al treilea ar fi perspectiva, o invenţie, 
o dezvoltare foarte subtilă a matematicii, 
care prin ajutorul liniilor, face să pară 
ceea ce este apropiat, ca îndepărtat, iar 
ceea ce este mare, ca și cum ar fi mic. 

Si în această materie sculptura este 
ajutată de natură ; lucrurile îi vin de la 
sine, fără prea multă osteneală de minte 
din partea sculptorului 


40. Despre pictură şi despre poezie. 


Închipuind cu ajutorul cuvintelor, poe- 
zia întrece pictura, iar pentru a închipui 
fapte, pictura întrece poezia si tot atita 
îndepărtare este între pictură si poezie 
cît există între fapte si cuvinte, deoarece 
faptele ne sint dăruite de ochi, iar cu- 
vintele de ureche. Astfel, simţurile stau 
deopotrivă departe unul de altul; de a- 
ceea, eu socotesc că pictura stà mai pre- 
sus decît poezia. 

Dar pentru că pictorii nu au ştiut să-și 
ceară dreptatea lor, ei au rămas multă 
vreme fără apărători, fiindcă pictura nu 
vorbește, ci numai se arată pe sine, si îşi 
află sfîrşitul în fapte, pe cità vreme poe- 


zia se isprăveşte în cuvinte prin care 
se laudă, mai presus de toate, pe ea 
insàsi 


PARTEA A DOUA 


INVATATURI DESPRE PICTURA. 


41. Despre cel dintii principiu al 

ştiinţei picturii. 

Inceputul picturii stà în punct; în al 
doilea rînd vine linia ; în cel de al trei- 
lea rînd e suprafaţa ; al patrulea e corpul 
cel acoperit de suprafaţă. 

Corpul este echivalentul a ceea ce imită 
suprafaţa ; pictura netrecind dincolo de 
suprafaţă, prin care se înfățișează ori- 
care lucru vădit. 


42. Principiul ştiinţei picturii. 


Intreaga suprafaţă plană îşi are mode- 
lul în cealaltă suprafață plană, care îi 
este obiect. Se dovedește : fie rs cea din- 
tii suprafaţă plană si oq fie a doua supra- 
față plană in corespundere cu cea dintii. 

Cea dintii suprafaţă rs se află în- 
treagă in întinderea o q; si toată în o 
sì q si în p, pentru că rs se află sub 
unghiul o si sub unghiul p, tot asa sub 
infinite unghiuri aflate în o q. 


P 


9 $ 


Fig. | 


43. Despre cel de al doilea princi- 
piu al picturii. 


Al doilea principiu al picturii este um- 
bra lucrului care printr-insa se înfăţi- 
seazà. 

Vom da regulile acestei umbre și prin 
ele vom purcede la rinduirea așa-zisei 
suprafeţe. 


44. Ce cuprinde ştiinţa picturii. 


Știința picturii cuprinde toate culonie 
suprafeţelor si înfățișarea tuturor corpu- 
rilor acoperite de culori; la apropierea 
ori îndepărtarea lor după descrestere şi 
după mărimea depărtării. 
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Această ştiinţă e mama perspectivei, 
adică a liniilor vizuale. 

Perspectiva se împarte în trei părţi: 
cea dintii cuprinde numai liniile corpu- 
rilor ; cea de a doua ne vorbeşte despre 
cit anume se pierde coloritul pe măsura 
îndepărtării ; iar cea de a treia despre 
pierderea legăturii dintre corpuri în de- 
părtare. 

Celei dintii părţi — care se ocupă nu- 
mai cu liniile și hotarele corpurilor — 
se spune desen, adică figurarea oricărui 
corp. 

Din desen se desprinde o altă stiintà, 
care se întinde către umbre și lumini, 
vreau să spun clar și obscur, ştiinţă de 
mare însemnătate. 

Din liniile văzului a purces ştiinţa as- 
tronomiei — ea nu este altceva decit 
perspectiva prin liniile văzului si secţiuni 
în piramidă. 


45. Ce trebuie să înveţe ucenicul 
mai întîi. 


Tinărul trebuie să înveţe mai întii per- 
spectiva ; apoi măsurile oricărui lucru; 
apoi luîndu-se după un bun maestru, să se 
obișnuiască să deseneze toate mădularele ; 
pe urmă el va lucra după natură, să-și 
întărească rostul celor învăţate ; apoi să 
cerceteze operele feluritilor maestri; ia! 
abia la urmă să se încumete să se inde- 
letnicească cu arta 


46. De ce anume învățătură au ne- 
voie cei tineri. 


Învățătura tinerilor care doresc sà se 
întreacă în ştiinţele imitatoare operelor 
naturii, nu trebuie să se îndepărteze de 
desenul cu umbre și cu lumini potrivite 
locului unde se află aceste chipuri. 


47. Care trebuie să fie disciplina 
învățăceilor. 


Știm, de bună seamă, că văzul face 
parte dintre cele mai iuți acţiuni din 
lume ; într-un punct se pot vedea ne- 
sfîrsite forme dar, totuși, ele nu ajung 
la priceperea noastră decit una cite una, 
pe rînd. 

Să presupunem că tu, cititorule, dintr-o 
privire, cuprinzi tot scrisul de pe această 
filă: de îndată vei pricepe că ea este 
plină de litere diferite, dar nu-ţi vei da 
seama în chiar aceeași clipă ce fel de 
litere sînt, nici de ceea ce vor ele să 
spună. 

Va trebui, deci, să iei cuvint după cu- 
vînt, rind după rind, dacă vei vrea să 
dezlegi tilcul acestor litere, 

De asemenea, de vei voi să te urci pe 
o casă înaltă, va fi nevoie să urci treaptă 
cu treaptă; altminteri nu va fi cu pu- 
tintà să-i atingi virful. 

Așadar îţi voi spune tie, că acest lucru 
firesc are loc şi în artă; de vei voi să 
ai cu adevărat știință despre formele lu- 
crurilor, vei purcede de la fiecare părti- 
cică şi nu vei trece la cea de a doua, 
dacă nu ver avea bine în minte și în 
condei pe cea dintii. 

De vei face altminteri, îți vei pierde 
timpul, şi-ţi vei lungi degeaba învăţă- 
tura. 

Să fii cu luare aminte; învaţă mai 
degrabă sîrguinta decit iuteala de mină. 


48. Despre viața pictorului în ate- 
lierul său. 


Pentru ca starea înfloritoare a trupului 
să nu o strice cumva pe aceea a minţii, 
pictorul ori desenatorul trebuie sà tră- 
iască si să muncească în singurătate, mai 
cu seamă atunci cind este pus pe gîndire 
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si cercetări care tot înfàtisindu-se ochi- 
lor trebuiesc memorate cît mai netulburat. 

Si de vei fi singur cu une însuţi, al 
tău vei fi pe de-a întregul; de vei fi 
întovărăşit de cineva, vei fi numai pe 
jumătate al tău, si aceasta cu atit ma! 
putin pe cît mai mare va fi lipsa de 
sfială a străinului de a se amesteca în- 
tr-ale tale. 

Iar de te vei afla cu mai multi, cu atit 
mai rău vei cădea în astfel de neplăceri. 
De vei voi să-mi spui: voi face în așa 
chip încît să mă dau deoparte, ca să pot 
judeca mai bine formele iscate de natură, 
eu ţi-o voi întoarce: nici aceasta măcar 
nu o vei împlini bine, fiindcă nu poate 
fi cu putinţă să nu tragi cu urechea la 
pălăvrăgelile lor. 

Nu poți sluji deodată la doi stăpini; 
îți vei împlini rău datoria de prieten și 
mai rău încă pe aceea de cercetător în- 
tr-ale artei. 

De vei mai spune: mă voi trage deo- 
parte, astfel încit vorbele lor să nu mă 
ajungă si să mă supere ; îţi voi spune că 
lumea te va lua drept nebun, căci vezi că, 
așa făcînd, în fapt vei fi tot singur. 


49. Însemnare pentru un tînăr 


talentat întru pictură. 


Multi sînt cei care au dorință și dra- 
goste pentru desen, dar nu le este dăruită 
îndemînarea ; aceasta o vedem la copi- 
landrii care sînt nepriceputi si nu-și ter- 
mină desenele lor niciodată prin umbre. 


50. Învăţătură. 
Nu e demn de a fi lăudat acel pictor 


care nu ştie să facă decit un singur 
lucru bine: un nud, un cap, veșminte, 


vietàti, peisaje sau alte asemenea lucruri, 
fiindcă nu-i mare iscusintà să stai aplecat 
asupra unui singur lucru si tot făcindu-l 
numai pe el, să nu mai fii în stare decit 
să-l faci bine. 


51. Calea pe care trebuie s-o ur- 
meze tînărul ucenic în învăță- 
tura lui. 


Prin mintea. pictorului trebuie mereu 
să treacă tot atitea judecăţi cîte sint 
iucrurile de seamă ce i se înfăţişează; 
să se oprească asupra lor și să le în- 
semne, tràgînd din ele învățături după 
loc, împrejurări, lumini si umbre. 


52. Despre felul de a învăţa. 


Studiază mai întîi știința si apoi ur- 
mează practica născută din această știință. 

Pictorul trebuie să înveţe orînduit, si 
să nu lase să-i scape nici un lucru age- 
rimii sale; să observe bine deosebirea 
dintre mădularele animalelor și încheie- 
turile lor. 


53. Cui trebuie să-i semene dibăcia 
pictorului. 


Dibăcia pictorului trebuie să fie ase- 
menea oglinzii care se schimbă mereu 
după culorile lucrurilor ce-i stau în faţă 
si se umple de tot atitea asemănări cite 
lucruri îi sint puse dinainte. 

Să ştii deci cà nu te poţi socoti un bun 
pictor dacă nu stàpînesti universala de- 
sàvîrsire de a izvodi aidoma prin arta 
ta toate calităţile formelor făcute de 
natură, pe care nu te vei pricepe să le 
desàvîrsesti, dacă nu le vei avea în minte. 
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Asadar, ducîndu-te la tarà, mintea ta sà 
se opreascà pe felurimea lucrurilor ce te 
înconjoară ; pe rînd privește cînd ceva, 
cînd altceva, strîngînd laolaltă lucruri 
diferit alese şi culese printre cele mai 
putin potrivite. 

Să nu faci așa ca anumiţi pictori ce, 
istovindu-si mintea, pornesc la plimbare 
si își părăsesc lucrul nevrind sà mai dea 
atenţie la multe lucruri. Apoi, întimpinaţi 
fiind cu binete de către prieteni ori de 
rudele lor, nici că-i văd, nici că-i aud, 
ca si cînd nici nu i-ar fi cunoscuți. 


54. Despre judecata pictorului. 


E de plins maestrul a cărui operă îi 
întrece judecata ; acela singur ajunge la 
desavîrsire în artă, a cărui operă e Între- 
cută de judecată. 


55. Despre învățăturile pictorului. 


Pretutindeni am văzut printre cei a 
căror meserie este zugrăvirea chipurilor 
vii, că acel care izbutește asemănarea mai 
bine, e cel mai de plins în ceea ce pri- 
veste compunerea scenelor istorice. 

Pricina este că acela care izbutește 
mai bine un lucru, bineînţeles este în- 
zestrat de natură mai degrabă pentru 
acest lucru decît pentru un altul, si el 
s-a legat mai cu dragoste de acesta — o 
mai mare iubire făcindu-l mai sîrguitor. 

Toată dragostea numai pentru un sin- 
gur lucru pàgubeste întregului — pentru 
că toată iubirea adunată pentru aceasta 
face sà părăsești universalul pentru par- 
ticular. 

Toată puterea unui astfel de meșteșug 
fiind adunată într-un spaţiu strîmt, ea 
nu mai are putere de expresie, acest 
meșteșug asemuindu-se oglinzii concave 


care, prinzînd razele soarelui, le reflectă 
fie într-un spaţiu concav mai mare obti- 
nind o căldură dulce, fie le reflectă în- 
mănuncheate într-un loc strins, obţinînd 
o căldură puternică. 


Tot așa fac și pictorii care nu îndră- 
gesc din pictură altceva decit faţa ome- 
nească, iar și mai rău este că ei necu- 
noscînd alt lucru din arta lor preţuită, 
nici înţelegerea pentru ea nu mai au; 
lucrările lor fiind fără de mișcare — le- 
nese si greu de clintit, se încumetă să 
dojenească lucrurile unde mișcările sint 
mai iuți si mai vii, spunînd că nu sînt 
decit sprintenelile unor meșteri la joc 
arăpesc. 

E adevărat, ţinuta trebuie bine cumpă- 
nită, adică mișcările ei să le arate pe 
cele ale sufletului cum de pildă, pictind 
pe cineva care ar trebui să arate un sen- 
timent de respect sfios, sà nu care cumva 
să-l dăruiești cu o îndrăzneală şi infrun- 
tare astfel că acest efect să pară fie 
deznădejde fie că ar porunci cuiva!, asa 
cum am văzut zilele acestea un Inger 
într-o Bună Vestire ce părea că ar goni-o 
pe Sfinta Fecioară din chilia ei, prin mis- 
cările lui ce arătau tot atita nesocotintà 
cît ar fi putut avea numai față de vreun 
foarte păcătos duşman. În vremea aceasta 
sfinta Fecioară deznădăjduită părea să-i 
vină să se arunce pe fereastră. 

Tineti minte deci, sà nu ajungeţi în 
asemenea greșeli, de acest lucru nu voi 
ierta pe nimeni, căci dacă cineva s-ar 
gindi că vorbesc așa, anume ca să-l ating, 
pentru că fiecare făcînd precum îl taie 
capul se invinovateste şi i se pare că bine 
face ; voi dovedi-o acelora care lucrează 
fără ca niciodată să ceară vreun sfat de 


i În manuscris urmează un cuvint necitet pe 
care copistul Codexului Urbinas l-a lăsat în 
alb. Chastel este de părere că această critică 
vizează unele scene desenate nervos de Botti- 
celli (n. tr.). 
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la mama naturà si cred cà numai ei sin- 
guri sînt în măsură să facă ceva; pentru 
un ban mai mult mai degrabă ar fi în 
stare sà cîrpeasca ciubote decit să picteze. 
Dar în ceea ce-i privește, nu mă voi mai 
întinde la vorbă, fiindcă nici nu-i primesc 
în sînul artei, fiică a naturii. 

Dar pentru a vorbi de pictori si de 
judecata lor, atrag atenţia că aceluia care 
dă prea multă mișcare figurilor sale, 
ajunge să i se pară că cel care nu le dă 
decît mișcarea care trebuie, a izbutit doar 
figuri adormite. Iar celui care introduce 
prea puţină mişcare în pictura lui, i se 
pare cà colegul care înfăţişează figuri 
asemănătoare, le-ar înzestra cu mișcări 
smintite. 


Asadar pictorul trebuie sà ia seama la 
felul cum vorbesc oamenii între ei, la 
discuţii fie potolite, fie înfierbintate, cău- 
tind să inteleagà despre ce anume se 
vorbeşte și să judece dacă gesturile ce-i 
sînt înfățișate se potrivesc cu lucrurile 
despre care se vorbește, 

Pictorul trebuie să caute singurătatea 
și să judece de unul singur ceea ce vede, 
alegind ceea ce este mai de preț, în orice 
ar vedea ; asemenea oglinzii care se pre- 
schimbă în tot atitea culori cîte au obiec- 
tele ce-i stau dinainte. Si făcînd astfel 
va părea să fie o a doua natură. 


56. Precept pentru pictor. 


Dacă tu pictore, te vei strădui să lu- 
crezi pe placul pictorilor cei mai de 
vază, pictura ta o vei face bine, pentru 
că numai aceştia vor putea să te judece 
în adevăr. 

Dar de vei urmări să lucrezi pe placul 
acelora care nu sînt maeștri, pictura ta 
se va dovedi a fi lipsită de racursi-uri, 
de relief şi de mişcare. Vei duce lipsa 
cocmai de acele lucruri care alcătuiesc 


miezul picturii si anume în a face să re- 
iasă bine ceea ce nu are aproape de loc 
relief. Si în această privință pictorul îl 
întrece pe sculptor, care nu de la dinsul 
izbutește minunea reliefului. Acesta Îi 
este dat de natură, pe cînd pictorul ajunge 
la el prin arta lui. 


57. Preceptele pictorului. 


Nu va fi universal acel care nu va 
indrăgi deopotrivă toate lucrurile cu- 
prinse în pictură ; de pildă cuiva, nefiin- 
du-i lui pe plac peisajele le găsește prea 
simplu de cercetat și fără adincime și 
precum zice al nostru Botticelli : „o strà- 
danie zadarnică“; pentru că izbind într-un 
zid cu un burete înmuiat în culori, nu se 
face oare pe zid o pată unde poate să 
apară un frumos peisaj ? 

E foarte adevărat, acea pată lasă să 
se străvadă tot felul de închipuiri; din 
cele în care unii pot încerca să deslu- 
seascà fie capete de oameni, fie felurite 
vietàti, bătălii, stînci, mări, nori, codri 
și alte asemenea lucruri. Tot asa dangă- 
tul clopotelor în care-poti asculta tot ce-ţi 
poate trece prin minte. 


Cu toate că o astfel de pată e în stare 
să trezească închipuiri, ea nu-ţi poate da 
știința de a duce vreuna la bun sfîrșit. 

Peisajele unui astfel de pictor sînt ca 
vai de ele. 


58. Despre universalul în opere. 


Tu pictore, de vrei să fii universal şi 
să placi diferitelor judecăți, fă să apară 
într-o compoziţie lucruri de mare obscu- 
ritate si cu mare dulceaţă de umbre, 
făcînd totuși cunoscute cauzele acestor 
umbre. 


42 


59. Precept. 


Putin dobîndeste pictorul care nu se 
si îndoiește. Atunci cînd împlinirea unei 
opere depășește gindul creator, acel ar- 
tist are prea putin de cîștigat. 

Cînd gîndul creator întrece lucrarea, 
aceasta nu încetează niciodată de a se 
îmbunătăți, afară doar dacă nu cumva 
zgîrcenia ar împiedica-o. 


60. Precepte pentru pictor. 


Mai întîi, pictorul trebuie să-și obisnu- 
iască mina, desenînd după marii maestri, 
si, o dată dobindită această obisnuintà 
prin sfatul maestrului, trebuie ca pictorul 
să se obișnuiască a picta lucruri bine re- 
liefate după regulile picturii în relief, care 
vor fi şi ele spuse la timpul lor. 


61. Precept despre schitarea scene- 
lor istorice și a chipurilor. 


Schiţarea scenelor istorice sà nu întîr- 
zie, iar aşezarea personajelor sà nu fie pe 
de-a-ntregul isprăvită. Să fii cu grijă la 
aşezarea mădularelor pe care, pe urmă, 
pe îndelete și cu plăcere le vei putea 
desăvirşi. 


62. Despre pictor și despre porun- 
cile de care el trebuie să 
asculte. 


Îți amintesc pictore, că atunci cînd 
prin mintea ta sau prin aceea a altuia, 
vei descoperi greseli în opera ta, să le 
îindrepti, asa încît înfatisîndu-ti opera în 
public, sà nu dezvlăui greşeli împreună 
cu ea 0 dată. 

Şi nu te scuza pe tine însuţi, făgă- 
duindu-ti de a îndrepta greșelile în 


viitoarea ta operă; pictura nu e ca mu- 
zica, ce moare pe datà ce se naste, ci 
dimpotrivà, multà vreme ea ràmîne 
mărturia nepriceperii tale. 

Si de vei spune cà pentru a îndrepta 
e nevoie de timp, pe care folosindu-l 
intr-o altà operà ti-ar fi de mai mare 
ciștig, trebuie sà știi că banul cîștigat 
peste nevoile traiului nostru nu este de 
mare valoare, și dacă vrei bani mulţi, nu 
vei izbuti să te bucuri de ei si nu vor 
fi ai tăi. Toate avutiile pe care nu le 
intrebuintàm sînt tot atit de putin ale 
noastre. Ce cîştigi si nu foloseşti pentru 
viata ta va ajunge în mîna altuia, fàrà 
sà vrei. 

Dar dacă te vei strădui si vei desă- 
virși cu grijă opera ta, cu ajutorul științei 
celor două perspective, vei lăsa vremu- 
rilor opere care îţi vor aduce cinste multă, 
mai de preț decit banii. Banul se ono- 
rează numai pe sine, si nicidecum pe cel 
care-l are. Acesta devine un obiect al 
invidiei si ispită pentru hoți. Renumele 
bogatului piere o dată cu el adică în timp 
ce faima despre comoară durează, acela 
care a adunat-o este uitat. Sint de mai 
mare laudă virtuțile muritorilor decît 
avutiile pe care le adună. Ciţi împărați, 
citi principi au trecut prin viață fără ca 
de la ei să rămină măcar vreo amintire, 
pentru că au căutat să cucerească ono- 
ruri și comori pentru a-și ciștisa mai 
multă faimă ? 

Cîţi nu sint acei care au trăit lipsiţi 
de arginti ca în schimb să se îmbogăţească 
în virtuţi ? 

Mai repede se implinesc dorinţele omu- 
lui virtuos decit cele ale bogatului, pen- 
tru că virtutea întrece bogăţia. 

Nu vezi tu oare că dincolo de viaţă, 
comorile nu aduc laude celui care le-a 
strins, cum de pildă se întîmplă cu stiin- 
ta, care e veşnic mărturie si trimbiţă de 
laudă pentru creatorul său, ea fiind fiica 
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aceluia care a creat-o si nicidecum o 
nevlăguită urmasà a banilor? Dacă vei 
spune că mai lesne îţi poţi potoli poftele 
si gura cu ajutorul banilor decit prin 
virtuți, gindeşte-te la acei care altceva 
nu au făcut decit să slujească bestialele 
pofte ale trupului, precum doar dobitoa- 
cele fac. 

Ce faimă rămîne din ei ? 

De vei căuta în lupta cu nevoile să te 
faci iertat de a nu fi găsit timp pentru 
studiu si pentru a te ridica cu adevărat, 
nu te învinui decit pe tine însuţi. Căci 
numai strădania către virtuţi e piinea atit 
a sufletului cît si a trupului. 

Cîţi nu sint oamenii de bine, filozofi 
născuți bogaţi, care și-au împărţit bogă- 
tiile de bună voie, pentru ca nu cumva 
să fie înjositi de ele ! 

Si de vei căuta să te scuzi prin nevoia 
în care ai fost de a creste copii, acestora 
Zic eu, putinul le este de ajuns, ei cu 
putinul se mulţumesc ; dar fă ca virtutile 
sà fie hrana lor; ele sînt o credinicioasà 
avutie care nu ne părăsește decit o dată 
cu viata. 

De vei mai spune că ai nevoie să ago- 
niseşti, ca să ai bani albi la bătrineţe — 
truda minţii nu te va părăsi, şi nu-ţi va 
ingàdui să îmbătrinești, iar lăcașul virtu- 
tilor îţi va rămîne plin de vise si de nă- 
dejdi zadarnice. 

Nimic nu ne-nsalà mai mult decit 
însăşi mintea noastră, atunci cind e vorba 
să judece ce-am făcut; mintea noastră e 
in stare să judece cele ce fac duşmanii, 
dar ale prietenilor nu, fiindcă ura si 
prietenia sint două din cele mai puternice 
pirghii care mișcă vieţuitoarele din loc. 

De aceea, pictore, să ai grijă să asculti 
mai degrabă ceea ce dușmanii spun despre 
opera ta, decit să asculti ce spun priete- 
nii — pentru cà ura e mai puternică 
decît iubirea. ura săpind si dobîndind 
iubirea. 


Dacă cel ce te judecă îţi este prieten 
adevărat, este un alt tu însuţi. Găseşti în 
dușman ceea ce-ţi este impotrivà, pe cînd 
prietenul se mai poate și înșela. 

Mai e și un al treilea soi de judecă- 
tori ; impinşi de ură și de poftă, ei scot 
din măruntaiele lor linguseala prin care 
laudă temeiurilor lucrărilor — pentru ca 
minciuna să-l orbească pe artist. 


63. Modul de a stirni si de a mări 
desteptàciunea pentru felurite 
inchiputri. 


Nu mà voi stăpini de a trece printre 
aceste precepte o nouă invenţie teoretică ; 
cu toate că pare neînsemnată şi aproape 
de luat în ris, fiind de mare folos pentru 
minţile care caută să facă ceva nou. 

Ti-o voi dovedi, dacă vei privi zidu- 
rile împestriţate cu felurite pete, ori pie- 
trele felurit colorate si de vei avea de 
născocit vreun peisaj, vei putea vedea în 
acesta reprezentări a tot felul de peisaje 
împodobite cu munți, rîuri, stînci, copaci, 
sesuri întinse, văi si dealuri; vei mai 
putea vedea felul de bătălii, atitudini 
stranii cu expresii de o clipă, figuri, straie 
și nenumărate lucruri ce le poţi aduce la 
o formă conturată și bine întocmită. 

Cu aceste ziduri cu culori amestecate 
se întimplă ca si cu sunetul clopotului, 
în al cărui dangàt poţi găsi cuvintul sau 
numele pe care auzul şi-l închipuie. 

Nu este de disprețuit această părere a 
mea pentru care îți amintesc că nu e 
lucru rău să te oprești cîteodatà ca să 
priveşti petele de pe ziduri sau cenușa 
focului, ori norii, ori noroiul. ori altele 
de acest fel, în care, dacă le vei privi mai 
îndelung, vei găsi închipuiri de mare 
mirare, care îndeamnă pe pictori la noi 
închipuiri, cum ar fi compoziţii despre 
bătălii, animale și oameni, precum și felu- 
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rite peisaje si lucruri nàstrusnice, dràco- 
venii si altele asisderea — căci toate 
acestea ti-ar putea spori faima. 

Căci lucrurile incurcate îţi stirnesc in- 
teligenta spre noi născociri. Dar mai intîi, 
să ştii sà faci bine toate părțile lucrurilor 
ce ţi-ai pus în minte să le înfăţișezi, pre- 
cum: mădularele animalelor si părţile 
care alcătuiesc un peisaj; adică stinci, 
arbori şi altele. 


64. Despre studiul în pat, pe întu- 
neric, în clipa deşteptării sau 
înainte de a adormi. 


Am mai arătat cît de folositor este 
cînd te afli în beznă, culcat, sà repeti în 
minte toate contururile aflate în formele 
studiate mai înainte, sau alte lucruri 
de acum înţelese prin subtilă gindire. 
Aceasta este un lucru de laudă şi de folos 
pentru întărirea în minte a multor 
lucrări. 


65. Bucuria pictorului. 


Partea de dumnezeire cuprinsă în pic- 
tură face în asa fel încît mintea pictorului 
să oglindească însăși dumnezeirea ; astfel 
cu puternică si liberă voie purcede în faţa 
generaţiilor ce urcă, să creeze felurite 
vietàti, plante, fructe, peisaj,  cimpii, 
munţi măcinaţi, locuri de spaimă si de 
groază care cutremură privitorul, dar și 
locuri gingase, încîntătoare, plăcute, pla- 
iuri înflorite în tot felul de culori stră- 
bătute si învălurite suav de dulci adieri 
privind parcă spre fuga vintului; rîuri 
ce coboară potopind din înaltul munti- 
lor !, care duc cu ele copaci dezrădăcinaţi 


! Pe manuscris, în dreptul acestor cuvinte se 
găsește apostila : „Aceasta îmi aduce aminte ad- 
mirabila descriere a potopului scrisă de autor“. 
(n. tr.). 


împreună cu bolovani, rădăcini, pămînt si 
spumă, luînd cu sine tot ce se împotri- 
veste furiei lor. 


Marea se ceartà cu vijeliile si se întrece 
cu vînturile, luptà cu ele, ridicîndu-se 
pînă în înaltul cerului cu mîndrele sale 
valuri, și prăbușindu-se sub bătaia vintu- 
lui care izbeste la temelia lor. Si, încăle- 
cindu-se, închid sub ele — sfișie și sparg 
amestecîndu-se cu tulburi spume si prin 
asta își revarsă turbata minie. 


Citeodată, învins de vinturi, valul se 
repede din mare, trecînd peste înaltele 
țărmuri ale promontoriilor, întrecînd vîr- 
furile stîncilor, repezindu-se în văile 
lăturalnice si o parte împrastiindu-se în 
aer, furată de furia vijeliei, căzind apoi 
in picături pe faţa mării; pe cind o altă 
parte, scurgîndu-se nimicitoare din înaltul 
stincilor, ia tot ce se împotrivește prăpă- 


dului adus de ea. De multe ori valul 
intilneste alt val ce-i iese în cale, şi 
izbindu-se de el, se înalță spre cer, 


umplind văzduhul cu ceaţă întunecată de 
spumă ; fugariti de vinturile de pe tàr- 
muri, dau nastere norilor întunecosi, care 
cad pradă vintului învingător. 


66. Cu ce jocuri trebuie să se în- 
deletnicească desenatorii. 


Cind voi, desenatori, vreţi să vă lăsaţi 
in voia vreunui joc de desfătare, cu folos 
intrebuintati lucruri apropiate de mește- 
sugul vostru, de pildă, judecaţi dintr-o 
privire Înălțimea si lărgimea lucrurilor; 
pentru a vă obisnui dibăcia, să tragă unul 
dintre voi o linie dreaptă pe un zid la 
intimplare ; cu un betisor sau cu un pai 
in mină, fiecare dintre voi va insemna 
lungimea ce-i pare lui s-o aibe linia de 
la o depărtare de zece pași, apoi fiecare 
se va duce să compare semnul făcut din 
minte cu modelul ; și cel ce va fi apropiat 


I 
"i 


45 


mai mult de adevăr, va fi învingător, 
cîștigind premiul dinainte hotărît. 

Se mai poate măsura luînd o suliță 
sau un băț, si privindu-le din depărtare 
— fiecare va judeca de cite ori intră 
această măsură în distanța de la noi 
pînă la acea depărtare; sau cine trage 
mai drept o linie de un cot ce-o veţi cer- 
ceta printr-un fir întins. Astfel de jocuri 
obișnuiesc ochiul cu dreapta judecare a 
lucrurilor, cel mai de seamă fapt al pic- 
turii, 


67. Mai întîi trebuie învățată sîr- 
guinta și apoi iuteala mâinii, 


Tu, desenatorule, nu te pripi cînd 
desenezi — dacă vrei într-adevăr să în- 
veti ceva bine si cu folos; judecă, 
printre lumini, care şi cite sînt cele mai 
luminoase şi tot aşa, printre umbre, care 
sînt cele mai întunecate faţă de celelalte 
și în ce chip se contopesc ele împreună 
si cît; apoi să le compari — spre a vedea 
încotro se îndreaptă trăsăturile, iar prin- 
tre linii, cit din ele se răsucesc unele cu 
altele, și unde o linie este mai mult sau 
mai puţin evidentă, unde se arată mai 
mult sau mai putin groasă sau subțire, 
iar în cele din urmă, umbrele și luminile 
să le unesti fără linie sau semne, prin 
folosirea nuantelor. Cînd vei  dobindi 
exerciţiu si judecată, iuteala miinii o vei 
cîştiga fără să-ți mai dai seama. 


68. De e mai bine ori nu, să dese- 
nezi în tovărășia altora. 


Zic, şi-mi întăresc spusa, că e mai bine 
să desenezi în tovărășie decit de unul 
singur ; și aceasta din mai multe puncte 
de vedere. Mai întîi, te vei rusina cînd 
nu te vei afla la înălțimea celorlalți și 
rușinarea te va îndemna la învățătură. 


În al doilea rind, invidia te va îndemna 
să ajungi si tu printre cei lăudaţi, căci 
lauda altora îţi va da pinteni; apoi vei 
prinde îndemînare de la ceilalţi care dese- 
nează mai bine decit tine. De vei ti mai 
bun decît ceilalţi, vei fi în cîştig, ocolind 
lipsurile ; iar laudele altora te vor intări 
în virtutea ta. 


69. Un fel de a ţine bine minte 
un lucru. 


Cînd vei voi să ştii un lucru pe de 
rost, lucrează astfel : după ce vei fi dese- 
nat același lucru de atitea ori încît să-ți 
pară că-l știi pe dinafară, încearcă să-l 
faci din amintire fără a-l mai avea 
dinainte. 

Scoate modelul tău pe un geam subţire 
si neted, apoi pune-l deasupra celui tăcut 
fără model, din minte, și ia seama, acolo 
unde trăsăturile tale nu se îmbină cu 
acelea ale modelului, si acolo unde vei 
găsi că vei fi greşit. Ţine minte toate 
astea, ca sà nu mai gresesti, ba chiar 
reîncepe sà desenezi mereu ceea ce ai gre- 
sit, astfel încît să-ți intre în minte asa 
cum trebuie. 

Dacă nu ai la îndemnà un geam, ia o 
bucată de pergament ! foarte subţire, bine 
unsă și apoi uscată. După ce-o vei fi folo- 
sit pentru un desen, poţi s-o stergi cu 
buretele și să faci pe ea un alt desen. 


70. Un pictor nu e vrednic de 
laudă dacă ştiinţa lui nu este 
universală. 


De bună seamă, unii se înșală cind 
spun că e un maestru desăvirşit pictorul 


i Leonardo a scris: hirtie de ied. Este de 
fapt vorba de pergmentul antic (n. tr.). 
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ce nu-i in stare sa facà decît un cap 
sau un chip. Desigur, nu e cine stie ce 
ispravă dacă tot trudind de-a lungul vieţii 
la un singur lucru, ajungi la o oarecare 
desăvirşire. Stiind noi că pictura imbrà- 
tiseazà si păstrează tot ceea ce rodeste 
în natură si tot ce poate să dea la iveală 
mina omului, si în sfîrşit tot ce poate să 
cuprindà ochii. îmi pare a fi un jalnic 
maestru cel care nu ştie să facă decit 
mereu unul şi acelaşi lucru. 

Oare nu vez cite si cite sînt mişcările 
omului ? Nu vezi tu cite soiuri de dobi- 
toace. de arbori, de ierburi si de flori 
sint? Si felurimea privelistilor de munte 
si de cîmpie, Izvoare, rîuri, clădiri obşteşti 
și case de locuit, scule de folos omulu, 
straie, podoabe şi lucruri meşterite cu 
artă ? 

Toate acestea trebuie să fie făcute cu 
aceeași stăruinţă de câtre cel pe care 
vrei tu să-l numesti un bun pictor. 


71. Despre nefericita îngîmfare a 
celor ce pe nedrept se numesc 
pictori. 


Mai există un soi de pictori; pentru 
putina lor strădame ei spun sus şi tare 
că au nevole sà trăiască în belșug și 
bolereste. 


În prostia lor, aceştia se-ncumetà să 
spună că nu pot porni o operă de seamă 
pe o plată de nimic ; că şi ei ar ști, întoc- 
mai ca şi alţii, să facă ceva de seamă, 
dacă ar fi bine plătiți. 

Ce oameni smintiti ! 

Oare nu pot aceștia să cintărească pre- 
{ul unui lucru zicînd : acesta e bine plătit; 
acesta e pe jumătate si cestălalt cum i-o fi 
norocul ; arătind astfel cà poate avea 
opere la toate preţurile ? 


72. Cum pictorul făcînd o lucrare 


trebuie să fie bucuros de a 
asculta părerea oricui. 


Desigur, nu trebuie înlăturată nici o 
părere, a oricui ar fi, în timp ce pictezi; 
știm bine că omul, oricare ar fi. cu toate 
că nu este pictor, știe cum arată un alt 
om, si va judeca fără greşeală dacă e 
cocosat, dacă este cu un umăr mai ridi- 
cat, dacă are o gură prea mare, ori nasul, 
ori alte nepotriviri. 

Intelegînd că oamenii pot să judece 
fără greş operele naturii, cu atit mai mult 
trebuie sà mărturisim cà se pricep a 
judeca greşelile noastre, ştiind cît se 
poate înșela omul în operele sale. Si dacă 
nu le recunosti la tine, cerceteaza-le la 
alţii, invaàtînd din greșelile celorlalţi. 

De aceea, fii bucuros de a asculta cu 
răbdare părerile altuia, si judecă cu 
luare aminte dacă cel care te mustră 
are vreun temei să o facă ori ba. De vei 
găsi că are temei, îndreaptà-te, iar de 
vei găsi că nu, fă-l să creadă că nu l-ai 


înțeles, sau dacă îl preţuieşti, fă-l să 
infeleagà că se înșală. 
73. In lucrurile de însemnătate 


omul nu trebuie să se încreadă 
într-atît în memoria sa, încît 
să se încumete să picteze fără 
model. 


Acel maestru care își zice că poate 
să păstreze în minte toate formele şi 
efectele naturii e fără îndoială împodo- 
bit cu multă prostie, ştiut fiind că în- 
făptuirile naturii sînt nesfîrsite, pe cîtă 
vreme ţinerea noastră de minte n-are 
atita cuprins, cit să le închidă pe toate 
in ea. 
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Deci sà te ferești, pictore, ca nu cumva 
lăcomia pentru cîştig sà depăşească 
cinstea artei în sine, deoarece cîstigurile 
cinstei sînt cu mult mai mari decit ale 
bogatilor. 

Și pentru aceasta si pentru alte pricini 
ce-ar mai putea fi spuse, încearcă mai 
întîi sà redai prin desen, într-un chip 
ușor de înțeles ochiului, gîndul şi închi- 
puirea zămislită mai întîi în minte. 

Apoi șterge si adaugă pînă cînd rămii 
mulțumit; așază cu chibzuială persona- 
jele goale ori îmbrăcate într-o rînduialà 
aleasă de tine și fă astfel, prin măsura 
și prin mărimea ce atirnă de perspectivă, 
încît sà nu se străvadă nimic în opera ta, 
care să nu fie bine chibzuit şi potrivit 
cu faptele naturii însăși. Este drumul care 
te duce la cinstire în arta ta. 


74. Despre cei care dojenesc pe cei 
ce desenează în zilele de sărbă- 
toare și care cercetează creaţia 
Domnului. 


Printre proști există un anumit soi, 
prefàcutii; fără răgaz se străduiesc să 
se-nșele şi pe ei înșiși și pe alţii, dar mai 
mult pe alţii decit pe ei. La drept vorbind, 
ei se înșală mai mult pe ei înșiși decît 
îi înșală pe alții. 

Ei sînt aceia ce-i dojenesc pe pictorii 
care trudesc chiar si în zilele de sărbă- 
toare pentru cunoașterea tuturor tiguri- 
lor înfățișate de operele naturii și pe 
cît le stă în putință se străduiesc să le 
deslușească tîlcul. 

Să tacă acești cîrcotași; aceasta este 
calea de a cunoaște pe cel ce-a zămislit 
atitea lucruri minunate si calea de a 
iubi un atare zămislitor. 

Pentru că este adevărat că dragostea 
se naște din adinca cunoaștere a lucru- 
lui iubit; dacă nu-l cunoşti, nu-l vei 


putea iubi decit prea putin sau de loc, 
Dacă îl cunosti pentru binele pe care 
aștepți să ţi-l aducă si nicidecum pentru 
el însuși și pentru virtuțile lui, să ştii că 
faci la fel ca şi ciinele care dă din coadă 
si se gudurà pe lingă cel care poate să-i 
arunce vreun os; de-ar cunoaşte adînc 
omul și dacă ar fi în stare să ajungă la 
o astfel de cunoaștere, l-ar iubi mai mult. 


75. Cît de felurite sînt chipurile. 


Pictorul trebuie să încerce să ajungă 
universal, deoarece nu i-ar sta frumos ca 
pe un lucru să-l facă bine si pe altul 
prost, așa cum se întîmplă cu mulţi dintre 
cei care studiază nudul, măsurat si cu 
potriviri de linii, si nu-l cercetează în 
toată felurimea lui. 


Un om poate fi bine clădit fiind scurt 
sì gros, ori slab şi lung ori mijlociu, iar 
cel care nu ţine socoteală de toate aceste 
varietăți, face figurile ca după calapod 
si anume de parcă ar fi toate surori, pen- 
tru care faptă, i se cuvine o mare do- 
jană. 


76. Despre pictorul atotcuprinzător. 


Este ușor pentru omul care are știință 
să fie universal, știut fiind că toate vie- 
tuitoarele de pe pămint se aseamână în 
mădulare, la muschi, la nervi si la oase, 
întru nimic alt deosebindu-se decît prin 
lungime, ori prin grosime, asa cum vom 
aràta în anatomie. 

În ceea ce priveşte vietuitoarele din 
apà — care sînt foarte felurite — si de 
asemeni în ceea ce privește gizele, nu voi 
învăţa pe pictor sà se oprească la o sin- 
gură regulă, deoarece acestea sint de o 
mulţime nesfîrsità de soiuri. 
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77. Despre greșeala acelora care fo- 
losesc meșteșugul fără știința 
însăși. 


Cei ce s-au îndrăgostit numai de meste- 
sug, dar fără de ştiinţă, sint aidoma 
năierilor cind se încumetă să înfrunte 
marea fără cirmă sau busolă, si care 
niciodată nu ştiu cu exactitate încotro 
se îndreaptă. 

Mestesugul trebuie clădit pe o bună 
învățătură teoretică, în care perspectiva 
să-i fie și călăuză și poartă de intrare; 
fără de ea nimic nu se face bine. 


78. Ce să imite pictorii. 


Spun pictorilor că niciodată și nici 
unul nu trebuie să-și însușească felul de 
a lucra al altuia; i s-ar zice că e un 
repot şi nicidecum un fiu bun al naturii; 
lucrurile naturale găsindu-se într-atît de 
mare belșug — este mai bine să te în- 
drepți către natura însăşi, decît către 
meșterii care tot de la dînsa au învăţat. 

Și aceasta nu o spun pentru acei care 
năzuiesc să ajungă astfel la belșug, ci 
pentru acei care năzuiesc să ajungă prin 
artă la faimă și cinstire, 


79. Rinduiala în desen. 


Desenează mai întîi după desenele 
unor maeștri, făcute cu artă după natură 
și nu din învăţătură de atelier; apoi 
pictează după un model în relief, alături 
avind desene făcute cu relief; în sfîrșit 
după adevăratul model, care este natura 
şi care este cel ce trebuie folosit. 


80. Despre cum pictezi după model. 


Cînd îţi este dat sà  pictezi după 
natură, să stai la o depărtare de trei ori 
mai mare decit mărimea obiectului pe 
care îl pictezi. 


61. Despre cum pictezi un lucru 
oarecare. 


Cind începi sà  pictezi după natură, 
trage o axă ; vei ţine seama de ea pentru 
tot lucrul pe care-l pictezi, orice ai în- 
tilni de-a lungul acelei axe. 

la seama cind pictezi după natură că 
printre umbre sînt si umbre independente 
de forme si de iîintunecimi. Aceasta se 
explică prin regula a treia care glăsuiește: 
pe suprafeţele rotunjite ieșind în afară 
se ivesc atitea felurite claritàti si obscu- 
ritàti cît obiecte ce le stau dinainte pre- 
zintă si ele felurite claritàti obscuritàti. 


82. De unde trebuie să vină lumina 
cînd pictezi după natură. 


Lumina, atunci cînd pictezi după na- 
tură, să vină de la miazănoapte. În 
aceste cazuri lumina nu se schimbă. De 
vei picta cu lumină venind dinspre 
miazăzi trase peste fereastră o perdea, 
astfel încit soarele bătind toată ziua în 
ea să nu schimbe lumina.  Inălţimea 
luminii să fie potrivită în așa fel încît 
orice lucru să lase pe pămint tot atita 
umbră cit este de înalt. 


83. Ce fel de lumini trebuie alese 
pentru a picta obiectele. 


Contururile obiectelor te silesc să alegi 
acea lumină în care le înfățișezi, adică 
dacă le îÎînfàtisezi în aer liber, ele vor fi 
înconjurate de cea mai deplină lumină 
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dacă desenul nu este acoperit; dacă 
soarele bate către acele figuri, umbrele 
lor vor fi puternice față de părţile lu- 
minate ; marginile acestor umbre vor fi 
bine trase, atit la cele din rindul dintii 
cit si la ceie iscate din acestea. 

Aceste umbre vor fi prea puţin în- 
sotite de lumină pentru că dintr-o parte 
scinteiază albastrul cerului si colorează 
părţile atinse de el. 

Lucrul acesta se întimplă îndeosebi 
la corpurile albe: latura luminată de 
soare prinde culoarea soarelui; se va 
vedea si mai bine la scăpătat, în roseata 
norilor ce aprinde purpura soarelui, iar 
roseata norilor laolaltă cu roseata soare- 
lui face sà se roșească tot ceea ce 
imprumută lumină de la ele. Cine pri- 
veşte astiel de lucruri își dă seama că 
ele sint de două culori. De aceasta nu 
poţi scăpa, si vei arăta izvoarele prici- 
nuind aceste umbre și aceste lumini, și 
le vei picta astfel încît umbrele și lumi- 
nile să se coloreze după aceste izvoare. 
De nu vei face astfel, opera ta va ti falsă 
Şi în zadar. 

Și dacă figura pe care vrei s-o întoc- 
mesti este într-o casă întunecată, dar o 
priveşti din afară, această figură va avea 
umbre obscure şi fumurii, tu atlindu-te 
in lumină, şi o astfel de figură va avea 
multă graţie, si va face cinste aceluia 
care a reprezentat-o, avind mult relief si 
umbre dulci şi fumurii, mai ales în păr- 
tile unde nu apare obscuritatea din casă, 
pentru că aici umbrele sint aproape de 
nedeslusit. Pricinile acestor lucruri le voi 
scrie la timpul său. 


84. Despre calitatea luminii nece- 
sare ca să pictezi lucruri în re- 
lief. 


Lumina tăiată de umbre cu prea multă 
evidentă nu este de loc bine văzută de 


4 — Tratat despre pictură 


către pictori ; ca să scapi de acest nea- 
juns — atunci cînd pictezi în aer liber — 
nu vei face figuri de-a dreptul luminate 
de soare, ci vei închipui vreo ceață sau 
o lumină prin nori stràvezii, lunecînd 
intre figuri şi soare. 

Marginile umbrelor nu vor fi prea net 
conturate faţă de marginile luminate. 


85. Despre pictarea nudurilor. 


Cind pictezi un nud, mai întîi îl schi- 
tezi pe de-a-ntregul apoi lucrezi mădula- 
rul care-ţi pare mai bine făcut şi-l legi 
de celelalte mădulare ; altfel ti se va 
intimpla să nu legi niciodată bine mădu- 
larele laolaltă. 

Să nu faci capul întors spre partea 
către care pieptul e întors și nici braţul 
să nu repete mișcarea picioarelor. Cind 
capul se întoarce spre umărul drept — 
partea dreaptă s-o faci mai jos decit 
pe cea din stinga; dacă vei arăta pieptul 
umflindu-se, capul întoarce-l spre stinga 
și părţile din dreapta să fie mai înalte 
decit cele din stinga. 


86. Despre pictarea reliefului arti- 
ficial sau natural. 


Cel care pictează un relief trebuie să 
se așeze în asa fel încît ochiul chipului 
pictat să fie la aceeași înălțime cu al 
său ; acest lucru se va face la un chip, 
pe care tu îl vei avea de pictat după 
natură, deoarece chipurile celor care-i 
intilnesti în drum au ochii la înălțimea 
ochilor tăi şi dacă tu le-ai picta ori mai 
sus ori mai în jos, ai vedea că pictura 
nu mai aduce cu modelul. 
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87. Despre un fel de a picta un 
peisaj cu ajutorul unui geam. 


Ia un geam cît o jumătate de coală 
şi tine-1 bine înaintea ochilor, adică între 
ochi si obiectul pe care vrei să-l pictezi. 
Apoi, îndepàrteazà-ti cu două treimi de 
braț ochiul de mai sus zisul geam, în- 
tepeneste-ti si capul cu ceva, intr-asa 
fel încit să nu-l mai poţi mișca. 

Pe urmă închide sau acoperà-ti un ochi, 
şi cu un penel sau condei înseamnă pe 
geam tot ce apare pe el. Apoi copiază cu 


hirtie stràvezie pe-o hirtie bună şi pic- 
teaz-o daca-ti place, folosind cu grijă 


perspectiva aeriană. 


88. Unde trebuie pictate peisajele. 


` 3 F LI = € Pa] 
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Peisajele trebuiesc 


încît arborii să se afle pe jumătate în 
lumină, pe jumătate în umbră. 
Dar mai bine e să le pictezi cind soa- 


rele se află îndărătul norilor: atunci 
arborii sint scaàldati în lumina universală 
ce se revarsă din cer, si sînt învaluiti de 
umbra ce urcă din pămînt, Aceste parti 
ale arborilor mai 
cu cit se află mai aproape de jumătatea 


distanței dintre sol si mijlocul arborelui. 


sint cu atit intunecate, 


89. Despre felul de a picta umbre- 
le corpurilor la lumina lumi- 
nării sau a opaițului. 


Într-o astfel de lumină, noaptea. pui 
un cadru de hirtie, sau unul de tiplà, sau 
numai o întreagă foaie de hirtie subţire 
sì umbrele îți vor apărea cetoase — 
adică neterminate. 

Lumina ocolind hirtia va lumina hîr- 
tia pe care desenezi. 


90. Cum trebuie pictată o figură 
spre a-i da graţie prin umbre 
şi lumini. 

O mare grație, datorită umbrelor şi 

luminilor, se răspindeşte pe chipurile celor 


ce stau în porţile obscure ale caselor; 
ochii celui care-i priveşte văd partea 


adumbrità a chipului întunecată de um- 
brele portalurilor, iar partea luminată a 
fetei, întărită prin splendoarea aerului. 
Prin aceste adausuri de umbră și de 
lumină, chipul capătă un relief puternic; 
in partea luminată umbrele sint ca si 
cum nu ar fi; sì tot asa se întimplă cu 
lumina în partea umbrită. Prin această 
înfățișare şi adăugire de umbre si lumini, 
chipul capătă o foarte mare frumusețe. 


91, Despre felul de a picta cu 
umbre simple sì compuse. 


Nu 
mina 


fără soare: 


picta o figură într-o casă, cu lu- 
specifică celei de afară într-o zi 
afară umbrele sint simple, în 


’ 
timp ce lumina 


care pătrunde prin 
fereastră sau lumina soarelui isca O 


umbră compusă, adică amestecată cu 


reflexe. 


92. Despre lumina în care să se 
picteze carnaţia (chipurilor sau 
a nudurilor). 
Atelierul trebuie sà fie descoperit, cu 
pereți de culoarea carnatiei ; portretele se 
vor face în timpul verii, și anume atunci 
cînd norii ascund soarele. 

Ori vei face peretele de la miazăzi 
într-atit de înalt încît razele soarelui să 
nu bată în peretele de la miazănoapte — 
astfel încît razele reflectate sà nu dău- 
neze umbrelor. 


Rd 
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93. Despre pictura scenelor de răz- 
boi. 


Pictorul va trebui să aibă în vedere, 
pentru peretele ce trebuie zugrăvit, înăl- 
timea locului unde doreşte să-și așeze 
personajele ; atita vreme cit zugraveste 
un lucru după natură, el își va îndrepta 
privirea cu atit mai jos cu cit lucrul pe 
care il pictează se va afla mai sus. 

Altfel zugrăvirea lui nu va ieși bine. 


94. Cum. se învață bine desenul 
după model. 


Dacă vrei să te obisnuiesti să desenezi 
aşa cum trebuie și fără greş persoane, 
aşază un cadru cu pătrăţele făcute din 
fire între ochiul tău si nudul pe care îl 
desenezi. Aceleaşi pătrăţele le vei face pe 
hirtia pe care ai de gind să desenezi nudul. 

Ia apoi un gogolos de ceară si prinde-l 
într-un loc pe reţea; Îți va servi drept 
punct de reper. Întotdeauna, privind nu- 
dul ce-l pictezi, acest punct va coincide 
cu linia mărului lui Adam, iar dacă 
figura va fi întoarsă cu spatele, firul să 
treacă printr-un nod din ceafă. Acest 
fir iti va arăia toate părţile corpului 
care se găsesc mai jos de gîtità!, sub 
unghiurile umerilor, sub sfircurile sînilor, 
sub pintec si sub celelalte parti ale 
trupului, 

Liniile transversale ale plasei îţi vor 
arăta poziţiile trupului față de verticală 
cînd se sprijină mai mult pe un picior 
decit pe celălalt, si tot astfel pentru sol- 
duri, genunchi si picioare. 

Plasa cu pătrăţele ţine-o întotdeauna 
perpendicular şi observă bine ca toate 
părţile pe care nudul model le împru- 
nută plasei cu pătrăţele să fie redate si 
pe desenul tău cu plasă de pătrăţele. 


1 gropità sternalà. 
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Pătratele desenate vor fi cu atit mai 
mici faţă de cele ale plasei de fire, pe 
cit vei dori tu ca personajul pe care îl 
pictezi să fie mai mic decit în natură. 

Apoi, pentru personajele pe care le vei 
întocmi, ţine bine minte regula corespon- 
dentelor între mădulare, asa cum ţi-a 
arătat-o plasa cu pătrăţele. Ea trebuie 
să fie înaltă de trei brațe şi jumătate si 
largă de trei, departe de tine la 7 brațe 
si la un braţ de model. 


95. Cînd e cea mai potrivită vreme 
pentru a alege lucrările. 


Iarna, în nopți de veghe, ucenicul să 
studieze schițele făcute vara ; toate nudu- 
rile desenate vara să le stringă laolaltă 
şi să-și aleagă dintre ele cele mai izbu- 
tite părți ; si cele mai izbutite corpuri să 
le desàvîrseasca, tinîndu-le bine minte. 


96. Despre atitudini, 


În vara următoare caută cu. grijă si 
găseşte pe cineva care să fie bine clădit, 
adică să nu fi crescut muiereste, prea lă- 
sat din umeri — așa ca personajul să nu 
fie o pocitanie ; pe acesta îl vei pune să 
facă gesturi graţioase si de bună cuviinţă. 

Dacă modelului îi lipsește musculatura 
mădularelor — să nu o împlinesti tu; 
multumeste-te să ici de la dinsul atitudini 
potrivite. Mădularele le vei îndrepta prin 
ce-ai învăţat iarna. 


97. Ca să studiezi un nud după un 
model sau un alt lucru. 


Se obisnuieste să ţii în mină o cum- 
pănă dintr-o greutate atirnind de un fir 
ca să-ţi dai mai bine seama de proporțiile 
lucrurilor la întretăierea liniilor. 


Ca 
do 


98. Măsurile sau proporțiile statuii. 


Capul să-l împarti în 12 grade si pe 
fiecare grad în 12 puncte si fiecare punct 
în 12 minute si minutele în secunde si 
secundele în semi-secunde. 


99. Un fel de a picta noaptea un 
relief. 


Să pui între relief si lumină o hirtie 
nu prea străvezie si vei face un lucru 
bun. 


100. Cum trebuie sà aseze pictorul 
lumina fatà de relief. 


ab să fie fereastra, m să fie focarul 
de lumină. Zic că în orice parte ar sta 
pictorul el va sta bine numai dacă ochiul 
lui se va găsi între partea umbrită și cea 
luminată a lucrului ce e pictat. Acest loc 
îl vei găsi asezindu-te între punctul m 
și linia de despărţire a luminii ce-o face 
umbra pe lucrul pictat, 


101. Despre calitatea luminii. 


O lumină mare, înaltă, dar nu prea 
puternică va reda cel mai plăcut părțile 
alcatuitoare ale trupului omenesc. 


102. Despre înșelarea judecății cînd 
e vorba de mădulare. 


Pictorul de are miini  noduroase, asa 
le va si face În picturile sale, si tot asa 
se va intimpla cu toate mădularele — 
dacă o lungă învățătură nu-l va opri de 
la aceasta. 

Deci, tu pictore, ia seama la partea ce-o 
ai mai urită în ființa ta, si pe aceasta să 
te stràduiesti s-o indrepti; pentru că 
dacă tu arăţi îndobitocit — chipurile 
tale vor arăta tot asa, deoarece fiecare 
parte bună sau rea ce-o ai în tine se va 
ivi şi în figurile tale. 


103. Cum pictorul are nevoie să 
cunoască în ce fel e făcut omul 
pe dinduntru. 


Pictorul care va pătrunde cunoașterea 
nervilor. mușchilor si a tendoanelor, va 
sti, cînd un mădular se mişcă, anume care 
si cîti dintre nervi sint cauza acestei 
mişcări sì care dintre muschi destinzîn- 
du-se, vor fi cauza scurtării acestui nerv, 
si anume care tendoane prefăcute în sub- 
tiate zgîrciuri,  răsucindu-se, înconjoară 
acest muşchi. 

Și astfel, te vei lămuri in mare mă- 
sură si prin pilde. despre muschi de tot 


felul prin diverse infàtisàri ce le iau 
figurile ; si nu vei face ca mulţi alţii, ce 
infatisind gesturi diferite, arată aceleași 


mișcări ale braţelor, spatelui, pieptului şi 
picioarelor, iar aceasta nu poate fi soco- 
tit printre greselile mai mărunte. 


104, Despre 
maeştrii de a 
atitudini. 


greşeala care o fac 
repeta aceleaşi 


E un cusur de seamă al maeștrilor să 


tot înfăţişeze numai si numai aceleași 
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mișcări în aceleași subiecte mereu înru- 
dite ; și tot asa frumuseţile chipurilor; e 
o greşeală deoarece în ce ne înconjoară 
niciodată nu se intimplà să fie două lu- 
cruri aidoma. Încît, dacă toate frumuse- 
tile de aceeași desăvirşire, s-ar intimpla 
să trăiască din nou pe pămint, ele ar fi 
mai numeroase decit mulţimea oameni- 
lor acestui veac; și cum în acest veac 
nimeni nu este aidoma cu altul, asa se 
întîmplă si cu frumuseţile de care vor- 
bim. 


105. Despre cel mai mare cusur al 
pictorilor. 


Mult greșesc pictorii care tot repetă 
aceleași atitudini şi aceeași tăietură de 
veșminte într-un subiect, iar cea mai 
mare parte a figurilor o fac după chipul 
și asemănarea lor ; de multe ori am ră- 
mas uimit văzind cum unii, în figurile 
lor, păreau că s-ar picta doar pe ei în- 
sisi. 

În ele se văd atitudinile şi gesturile 
fauritorului lor ; de este el iute la vorbă 
şi la fapte — figurile lui sînt asisderi ; 
de este maestrul cuvios, cuvioase par şi 
figurile lui, cu gîturile lor răsucite ; dacă 
maestrul este un te miri cine, figurile 
lui apar ca trindăvia însăși; dacă mae- 
strul nu e bine clădit, tot asa vor fi si 
figurile lui; de e smintit — ele vor fi 
neterminate, personajele nefiind la ros- 
tul și la locul lor, unele privind încoace, 
altele încolo, ca si cînd ar visa: în pic- 
tură, cusururile urmează îndeaproape cu- 
sururile pictorului. 

Tot cercetind pricina acestor cusururi 
mi s-a părut a înțelege că sufletul ce 
cirmuieste și domneşte peste trup, e în- 
săși judecata noastră, dacă din el se 
naște judecata noastră. 


Deci, sufletul a cirmuit chipul omu- 
lui ; după cum tot el a judecat și a ho- 
tărit că e bine să fie cu nasul lung, 
scurt, ori cîrn; si apoi a hotărît înalti- 
mea şi chipul. 

Are atita putere această judecată în- 
cit ea mișcă bartele pictorului, si îl în- 
deamnă să se reproducă pe el însuși, 
sufletul închipuindu-și că tocmai asa tre- 
buie să apară omul; cine nu face ca 
sufletul, greseste. 


Dacă sufletul întilneste pe cineva care 
să semene cu trupul pe care el l-a clă- 
dit, se îndrăgosteşte adeseori de acesta. 

Iată pricina pentru care mulţi se în- 
crăgostesc si îşi iau drept neveste pe 
cele care li se aseamănă, iar copiii năs- 
cuti din aceștia, seamănă cu părinţii lor. 


106. Invdtàturà care arată că pictorul 
nu trebuie să se înșele în ale- 
gerea figurilor pe care le pic- 
tează de obicei. 


Pictorul trebuie să facă personajul său 
după regulile unui trup viu de obicei 
bine proportionat. 

În afară de aceasta. să se măsoare pe 
el însuși si să vadă anume unde propria 
lui persoană diferă, mult sau putin, de 
aceea luată drept model. Stiind acest lu- 
cru, trebuie să aibă multă grijă ca nu 
cumva prin propriile sale lipsuri să dă- 
ruiască figurilor cusururi aflate în el 
insusi. Să știi că împotriva acestei apu- 
cături trebuie sà lupti din răsputeri, dat 
fiind că o astfel de lipsă se naşte în 
aceeași clipă cu judecata ta. Sufletul 
fiind stăpinul trupului, el este judecăto- 
rul tău si se desfată cu opere asemànà- 
toare cu aceea ce-a clădit-o, alcătuindu-ți 
trupul ; de aici vine faptul că oricît de 
urită, ar fi o femeie, ea tot își găseşte 


un iubit afară doar dacă nu este de-a 
dreptul hîdà așadar, aminteste-ti de lip- 
surile tale si fereste-te de ele în figurile 
pe care le alcătuieşti, 


107. Despre greseala pictorilor care 
încep prin a picta obiecte în 
relief în casă, într-o anumiti 


lumină, şi apoi le duc mai de- 


parte afară, în altă lumină. 


Mult greşesc acei pictori care adeseori 
pictează reliefat, într-o 
lumină specială de la ei de acasă, şi apoi 


după un model 


îl aşază în marea lumină de afară, unde 
aerul cuprinde și luminează toate părţile 
în același fel. De aici li se întîmplă sà 


pună umbre puternice acolo unde nu se 


pot afla astfel de umbre, si chiar dacă 
ar fi, lumina zilei e atit de tare incit 


abia se mai văd. 
Si tot asa se întimplă și 
ce nu e cu putință să le vezi. 


O 


u reflectările 


108. Despre picturà sì despre cum 
se împarte ea. 


Pictura se împarte în două mari părţi: 
dintre ele cea dintii este desenul, adică 
linia care distinge alcătuirea corpurilor 
si părţile lor; cea de-a doua, este culoa- 
rea conținută în aceste limite (ale dese- 
nului). 


109. Despre corpuri şi despre cum 
se împart. 


Corpurile se împart în două și anume: 
proporţiile dintre părți, care trebuie să 
corespundă întregului; si mişcarea po- 
trivită. 


110. Despre proporțiile mădulare- 
lor. 


Proporția mădularelor se împarte in 
alte două parti, adică în miscare,! si cali- 
tate. 

Prin calitate se ele afară de 
măsurile ce răspund întregului, de a nu 


intelege, în 


amesteca ce-i tinar cu ce-i batrin, nici 
ce-i gras și ce-i slab, nici ce-i ușor cu 


ce-i greoi, si mai presus de toate sà nu 
dai bărbaţilor mădulare femeiesti. 

Prin mișcare se înțelege că din atitu- 
dinile celor bătrîni nu se vàdeste vioiciu- 
ce-ar celor tineri. Nici să 
nu dai unui tinăr atitudinile unui copilas 
si nici unei femei cele ale bărbatului. 

Să înfatisezi gesturi care se potrivesc 
care le fac; pe omul viteaz si 
zdravăn să-l arate mișcarea trupului şi 

omul decăzut să-l arate 
mișcările lui molii si greoaie, 
trupului. 


conveni 


nea 


acelor 


de asemenea pe 
ca atare 


dovedind decăderea 


ra) 


111. Cum să scapi de feluriti bîr- 
fitori ai pictorilor. 

Dacă vrei să scapi de birfelile frați- 
lor de breaslă si de ale tuturor acelora 
care nu sint de părere cu ei 
intr-ale artei, eşti nevoit să foloseşti arta 


aceeași 


în felurite chipuri, ca sà te potrivesti 
într-un fel cu judecata celor cărora le 


este supusă opera 
vom arăta mai jos. 


pictorului, asa cum 


112. Despre mișcări şi despre felu- 
rile operațiunii lor, 


Oamenii trebuie să aibe gesturi po- 
trivite cu acţiunile pe care vor să le facă, 


1 ed. vieneză „modo“. 


într-asa fel încît văzindu-le, lesne se 
pricepe ce vrea el să dea a înţelege sau 
să spună, gindesc sau spun. 

Vor fi bine învăţaţi cei care vor imita 
gesturile mutilor care, în stràduinta lor 
de a spune ceea ce gindesc, se fac în- 
țeieşi prin mişcările miinilor, ochilor, 
sprincenelor și ale întregului trup. 

Să nu rizi de mine — dacă te îndemn 
să ici un învăţător fără grai care să te 
învețe o artă pe care el însuși n-o ştie, 
mai bine te va îndruma el prin semne 
decit toţi ceilalţi prin cuvinte; nu dis- 
preţui un atare sfat; ei sînt maeştrii în 
mișcări și înţeleg de departe despre ce 
este vorba cînd îţi întovărășești cuvîntul 
prin mișcarea mlinii. 

Acest fapt are multi potrivnici şi 
mulți apărători. Deci tu, pictore, să tragi 
folos și de la unii și de la ceilalţi; să 
veghezi si cu luare aminte după cum se 
lasă, la calitățile, însemnătatea celor ce 
vorbesc, precum şi la specificul lucrului 
despre care se vorbește. 


113. Să te feresti de profiluri, a- 
dica de contururile precise ale 
lucrurilor. 


Să nu faci conturul figurilor tale de o 
altă culoare decit aceea a fondului ce le 
mărginește, astfel încît să nu apară con- 
tururi întunecate între fundal si respec- 
tiva figura. 


114. Cum la lucrurile mici scapi 
greșelile mai repede decit la 
lucrurile mari. 


În figurile mărunte nu se pot vedea 
nici greșelile, nici felul lor, asa cum se 
văd la cele mari; căci figura màruntà 
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fiind făcută după chipul unui om sau al 
unei alte viețuitoare, părţile sale nu pot 
fi isprăvite cu grijă, din cauza marii 
micșorări. Așadar ea nu este cu totul 
ispravità, si nefiind isprăvită, nu i se 
pot dovedi greşelile. De pildă: privește 
un om de la trei sute de pași și judecă 
dacă e frumos sau urit. dacă e monstruos 
sau ca oarecare altul ; vei vedea însă că 
oricît de mare va fi strădania ta, nu te 
vei incumeta să-ţi dai o dreaptă părere 
și aceasta din cauza îndepărtării în care 
omul este atit de micșorat, încit nu i se 
pot deosebi amănuntele. 

Și dacă vrei să vezi mai bine mic- 
șorarea omului despre care se vorbeşte 
mai sus, pune un deget la o apropiere 
de o palmă de ochi si tot ridicînd si tot 
lâsind în jos acel deget, pină ce capătul 
său de sus să ajungă sub picioarele fi- 
gurii privite, vei vedea că apare o mic- 
sorare de necrezut. Pentru aceasta, de 
multe ori, te Îîndoiesti de ivirea vreunui 
prieten sosind din depărtare. 


115. Pentru ce o pictură nu poate 
niciodată să arate aidoma u- 
nui lucru din natură. 


De multe ori pictorii deznădăjduiesc 
de a putea vreodatà sà imite ceea ce este 
in naturà, picturile lor neavînd nici re- 
lieful, nici vioiciunea ce o ia lucrurile 
văzute într-o oglindă — desi ei au la 
îndemînă culori ce prin limpezimea sau 
intunecimea lor, depășesc de la o poștă 
frumusețea luminii si a umbrelor lucru- 
rilor văzute în oglindă. Ei își învinuiesc 
nestiinta si nicidecum cauza, pentru că 
nu o cunosc. E cu neputinţă ca din lucrul 
pictat sà reiasà un atare relief încît să 
semene lucrului din oglindă, cu toate că 


-amindouă se folosesc de o suprafață, a- 


fară de cazul cînd privim cu un singur 
ochi, 


n 
SS 


Cauza e că aici doi ochi văd același 
lucru unul după altul ca a si b ce văd 
şi m şi n. n nu poate ocupa în întregime 
pe m pentru că baza liniilor vizuale e 
atit de mare, încît un ochi vede lucrul 
al doilea după întîiul, 


ca S, 


ochi 
k — deoarece linia vizuală 


închizind un lucrul f 


Dar, 
va cuprinde 
iese dintr-un singur focar si folosește 
drept bază primului corp, intr-asa fel, 
încit cel de al doilea de aceeaşi mărime 
nici nu va fi văzut. 


116. De ce trebuie să te feresti de 
a pune figurile una deasupra 
alteia. 


E un obicei ceneral al pictorilor ce zu- 
grăvesc fațadele capelelor și îndreptăţit 
îi dojenesc cind pictează la un nivel o 


scenă cu peisajul si clădirile respective, 
apoi se urcă pe o treaptă mai sus si fac 
o altă scenă, schimbind perspectiva celei 
dintii si apoi trec la o a treia si a pa- 
tra, astfel încît o fațadă rezultă ca fiind 
făcută din patru unghiuri de vedere — 
ceea ce e cea mai mare prostie din par- 
tea unor astfel de maeștri. 

Stim că perspectiva trebuie sà se po- 


trivească ochiului celui care priveşte 
scena ; dacă mă întrebi: atunci cum pot 
picta viaţa unui sfint — împărţită în 
mai multe scene — pe o aceeași fa- 


tadà ? Îţi voi răspunde: va trebui sà a- 
sezi prima scenă într-o perspectivă la 
inălțime corespunzătoare ochiului privi- 
torului ; apoi, tot micsorind rind pe rînd 
chipurile si clădirile după felurite coline 
sau văi, vei împlini Întreaga scenă. 

Pe restul fațadei — la înălțime — vei 
pune arborii pe potriva figurilor, sau în- 
geri, dacă se leagă cu subiectul, sau pă- 


sări, nori sau orice alte lucruri de a- 
cest fel. 
Altfel nici să nu încerci, pentru că 


orice operă a ta, greşită va fi. 


117. De care pictură să ne folosim 
pentru a arăta lucrurile în re- 
lie f. 


Chipurile luminate de o lumină parti- 
cularà, arată mai in relief decît cele 
luminate de lumina de pretutindeni, ge- 
rerală, pentru că o lumină particulară dă 
naştere luminii reflectate, ce face să re- 
iasă chipurile de pe fondul lor. Aceste 
rejlexe se iscă din luminile unei figuri 
aflată în umbra altei figuri ce-i stà îna- 
inte si o luminează doar în parte. Dar 
figurile puse dinaintea luminii particu- 
lare într-un loc larg și întunecat nu pri- 
mesc reflexe şi din ele nu se vede decit 
partea luminată. Acest fel de a lucra se 


poate folosi pentru zugrăvirea nopţii în apară totuși minunat celor ce-l privesc, 


care apare o mică lumină dintr-un loc 
anumit. 


118. Ce e mai de folos : luminile 
şi umbrele trupurilor, ori tră- 
săturile lor. 


Trăsăturile trupurilor sînt de mał mare 
folos decit umbrele şi luminile, deoarece 
liniile mădularelor care se pot îndoi sînt 
mereu aceleași si niciodată nu se pot 
schimba, pe cîtă vreme locurile si um- 
brele in cantitatea și calitatea lor sint 
nesfirşite. 


119. Ce e mai de seamă, mişcarea 
diferitelor vietăţi, ori umbrele 
şi luminile lor ? 


În mestesugul picturii lucrul cel mal 
de seamă este potrivirea mişcărilor cu 
intențiile ce stau în mintea vietuitoare- 
lor, ca de pildă dorinţa, disprețul, mîma, 
mila și altele asemuitoare. 


120. Ce e mai de seamă: ca for- 
ma să fie zugrăvită cu belşug 
de culori frumoase, ori pre- 
cizia reliefului. 


Numai pictura dă prilej celor ce-o pri- 
vesc să vadă desprinzîndu-se clar de pe 
zidurile pictate ceea ce acolo nu se află 
aievea ; culorile cinstesc numai pe maestri 
care le astern, pentru cà în culori nu 
se află altă minune decit frumuseţea lor. 
Frumuseţea nu e isprava pictorului; ea 
este a acelora care au făurit-o, un lucru 
poate fi acoperit de culori urîte si să 


prin felul cum se ivește si cum se des- 
prinde el datorită impresiei de relief. 


121. Ce-i oare mai greu : umbrele 
și luminile, ori desenul bine 
nimerit ? 


Zic că e mai greu de făurit un lucru 
constrins să aibă margini, decit un lucru 
slobod în spaţiu. Umbrele își au capătul 
lor în anumite trepte și cel care nu le 
cunoaște, va face lucruri fără de relief 
— relieful fiind cea mai de seamă înso- 
tire si însuşi sufletul picturii. 

Desenul e liber fiindcă figurile sint 
nenumărate și de toate felurile. Un om 
are nasul lung si altul, scurt. 

Deci și pictorul poate să-și îngăduie 
această libertate, iar acolo unde se află 
libertate, constringerea regulei nu fiin- 
țează. 


122. Învăţături ale pictorului. 


Tu, pictore anatomist, fereşte-te ca nu 
cumva știința prea precisă a oaselor, a 
tendoanelor si a mușchilor să-ţi dea pri- 
lejul de a deveni un pictor ameninţat 
de inlemnire, și asta din dorința ca nu- 
durile tale să-şi arate toate sentimentele. 

Deci, atunci cînd vrei să îndrepţi lu- 
crurile, vezi în ce chip muşchii acoperă 
sau îmbracă oasele celor slabi sau bă- 
trini. 

Si in afară de aceasta: ține seama de 
regula dupà care aceiasi muschi umplu 
spaţiile dintre ei si care sint muşchii 
care nu dispar niciodată, oricare ar fi 
gradul de grăsime al corpului respectiv. 

Mai sint mușchii care prin cea mai 
mică îngrășare se pierd la pipăit, si nu 
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rareori se întîmplă ca prin îngrășare, 
din mai multi muschi să se facă unul 
sinzur, si dimpotrivă: slăbind sau îm- 
bàtrînind, iau naştere mai multi muschi 
dintr-unul singur. 

Lucruri ce le vom arăta la locul po- 
trivit, cu toate amănuntele lor; mai cu 
seamă spațiile de la încheietura fiecărui 
măduiar. 

Pe deasupra, nu-ți va fi de prisos să 
înveți varietatea pe care o au muşchii 
la încheieturile mădularelor oricărei făp- 
turi, prin mijlocirea feluritelor mişcări 
ale fiecărui madular; pentru că în nici 
O parte a Îîncheieturilor prezenţa muschi- 
lor nu se pierde cu totul din cauza cres- 
terii sau a lipsei de carne din care aces- 
tia sînt alcătuiți. 


123. Aducere aminte a autorului, 


Desenează care muschi si care tendoane 
prin felurite mişcări ale fiecărui mădu- 
lar se descoperă sau se ascund sau nu 
fac nici una si nici alta; să iei aminte 
cà o astfel de treabă este de mare în- 
semnătate si foarte folositoare si pictori- 
lor şi sculptorilor ce vor să li se spună 
maeştri, 

Același lucru îl vei face cu un copil, 
de la naștere pinà la bătrineţe, de-a lun- 
gul tuturor vîrstelor sale, pruncia, co- 
pilăria, adolescenţa si tinerețea ; la toate 
vîrstele desenează-i schimbările mădula- 
relor si a încheieturilor acolo unde ele 
slàbesc si unde se îngroaşă. 


124. Invàtàturi despre pictură. 


Pictorul care vrea sà se bucure de 
cinstire, trebuie într-adevăr sà studieze 
graba și gesturile firești făcute de oa- 
meni pe negîndite si izvorite din adîncul 


simtirii lor — să le însemne pe caietul 
lor de schite, si apoi, la timpul lor, sà 
le folosească, asezîind un om intr-un a- 
celasi fel, ca să vadă cum îi arată mă- 
dularele într-o asemenea atitudine. 


125. Invatàturi despre pictură. 
Acel lucru sau acel chip va avea trà- 


săturile mai distincte şi mai pre- 
cise, care va fi cel mai apropiat de ochi. 


cele 


Pentru aceasta pictore, punînd mina 
după ucenic, izvodeşte un cap văzut de 
aproape cu pensulări conturate, obtinînd 
si trăsături aspre si crude, să ştii că te 
la orice îndepărtare vei izvodi a- 
cest chip, oriunde s-ar găsi, el va trebui 
să fie bine finisat, cu toate că prin în- 
depărtare, contururile lor se pierd. Caută 
deci sà pictezi astfel încît să apară, un 
contur fumuriu, mai degrabă decit con- 
tururi si profiluri aspre si contrastante. 


inseli, 


Se poate zice deci: pentru acea operă 


ce care ochiul se poate apropia, toate 
părțile din pictură sînt încheiate în a- 


manuntele lor cu cea mai mare sîrguintà. 
În afară de aceasta, cele dintii sînt ter- 
minate prin contururi apasate si netede, 
iar cele mai îndepărtate sint si ele is- 
pràvite, dar prin contururi mai întune- 
cate — adică mai nedesluşite sau, mai 
putin apăsate ; în ceea ce privește cele 
mai îndepărtate parti, sà se observe rînd 
pe rînd ceca ce s-a spus mai sus, adică: 
contururile mai putin vădite, apoi mădu- 
larele si în sfirsit tot ce e mai putin 
deslusit în chip si culoare. 


126. Cum a fost cea dintii pictură. 
Cea dintii pictură a iesit dintr-o trà- 


sătură care înconjura umbra omului is- 
cată de soare pe ziduri. 


127. Pictura trebuie văzută prin- 
tr-o singură fereastră. 


Pictura trebuie văzută printr-o singură 
fereastră, așa cum apare în cazul lu- 
crurilor făcute ca un O: dacă vrei să 
redai o minge rotundă la înălţime, e ne- 
voie s-o faci lunguiata, după aceeași 
lege, pentru ca stind îndărătul ei în ra- 
cursi sà apară rotundă. 


128. Despre cele dintii opt parti în 
care se împarte pictura. 


Întunecimi, lumină, 
loare, loc, îndepărtare si apropiere. Se 
pot adăuga acestora încă alte două: 
mișcarea și neclintirea, pentru că aces- 
tea sînt necesare să fie înfăţişate în miş- 
cările lucrurilor închipuite în pictură, 


trup, chip, cu- 


129. Cum. se împarte pictura în 
cinci parti. 


Părţile picturii sint cinci si anume: 
suprafaţa, forma, culoarea, umbra şi lu- 
mina, apropierea şi depărtarea, sau aş 
mai putea spune: mişcarea si mărirea, 
care sînt cele două perspective, ca în 
micşorarea cantităţii sau micșorarea pre- 
ciziei lucrurilor privite în depărtare, pre- 
cum şi-a culorilor; iar culoarea e ceea 
ce se micşorează mai întii, la distante 
egale, si ceea ce dàinuieste mai mult. 


130. Despre cele două părţi prin- 
cipale în care se împarte pic- 
tura. 


Două sint părţile principale în care 
se împarte pictura și anume: contururile 
care înconjoară figurile  închipuite si 
care cer să fie desenate. 
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Cea de a doua este umbra. 

Dar desenul are un foarte mare merit, 
pentru că el nu se află numai în cău- 
tarea lucrurilor care se văd în natură, 
dar si a unor nesfirsit de multe altele, 
pe care nu le face natura. 

Desenul porunceste sculptorului pre- 
cum si tuturor artelor manuale, să-și is- 
prăvească cu grijă întruchipările sale şi 
cu toate că numărul lor e nesfirşit, să 
le arate în desăvirșşita lor încheiere. 

Întru aceasta vom încheia și noi ară- 
tind că desenul nu e numai o știință a 
omului, ci o divinitate în toată puterea 


cuvintului, divinitate care izvodeste ai- 
doma tot ce a creat netăgăduit Dum- 
nezeu. 


131. Despre pictura liniară, 


Cu cea mai mare  sîrguintà, luaţi în 
seamă conturarea oricărui lucru si felul 
serpuirii lui; se va judeca dacă serpui- 
rile sint de o convexitate circulară ori 
de o concavitate unghiularà. 


132. Despre picturà, adicà despre 
umbre. 


Umbrele pe care le întrezăreşti ane- 
voie si ale càror margini nu le poti 
prinde cu usurintà, ba chiar cu încurcatà 
judecatà le iei si le asezi în opera ta, 
să nu le faci isprăvite, pentru ca sà nu 
apară fepene şi inlemnite. 


133. Despre părțile şi despre în- 
sușirile picturii. 


Cea dintii grijă în pictură va fi ca 
acele lucruri de ea închipuite, să arate 
ca fiind în relief, iar fundalurile care le 
înconjoară, prin distanțele lor, să pară 
că ar pătrunde înlăuntrul peretelui pe 
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E aaa 


care se aşterne o astfel de pictură, prin 
mijlocirea celor trei perspective, adică 
micsorarea chipurilor date lucrurilor, 
micşorarea preciziei şi micșorarea cu- 
lorilor. 

Din aceste trei perspective cea dintii 
îsi are originea în ochi, celelalte douà 
purced din atmosfera ce se găseşte intre 
ochi si lucrurile văzute de ochi. 

Cea de a doua parte a picturii e al- 
cătuită din gesturile felurite si potrivite 
după statură, astfel încît oamenii să nu 
pară ca fiind toţi frati. 


134. Despre 
frumoase. 


alegerea chipurilor 


Nu mărunt mi se pare mie harul pic- 
torului care ştie sà astearnà pe chipurile 
sale ceva ca să le facă să aibe înfăţișa- 
rea plăcută. 

Cel ce nu are acest har de la natură, 
îl poate dobîndi prin straduintà. 

Priveste în jurul tàu ceea ce e mai 
frumos din multele chipuri frumoase, parti 
care să aibe un renume de frumuseţe de 
toţi recunoscut, mai degrabă decit din 
singura ta părere, deoarece tu te poţi 
înşela, socotind drept corpuri frumoase 
numai pe acelea ce se aseamănă cu al 
tău ; căci adeseori astfel de asemuiri ne 
sint pe plac. De ești urit, nu vei alege 
chipuri frumoase, si vei face chipuri 
urîte, ca multi pictori ale căror picturi 
de multe ori se asemuiesc cu ei înșiși. 

Asadar, alege frumusetile asa precum 
ti-am spus, si păstrează-le in minte. 


135. Despre alegerea atmosferei 
care dă farmec chipurilor. 


Dacă ai o curte mică pe care poţi s-o 
acoperi cu o prelată, lumina aceasta va 


fi bună; sau dacă vrei sà pictezi pe ci- 
neva, pictează-l pe vreme acoperită, cînd 
inserează, punind modelul cu spatele la 
unul din zidurile curții. 

ia aminte cîtă graţie si cîtă dulceaţă 
capătă chipurile oamenilor si ale femei- 
lor pe stradă, seara sau către amurg, sau 
cind e vreme urîtà. 

Îţi vei pregăti deci pictore, o curte 
înconjurată de ziduri zugrăvite în negru, 
cu o streașină destul de mare, care să 
fie largă de zece braţe si lungă de două- 
zeci si înaltă de zece; cînd nu o acoperi 
cu prelată, să pictezi în faptul serii; ori 
atunci cînd sînt nori şi ceaţă; e vremea 
cea mai potrivită. 


136. Despre 
urîtenti. 


frumuseti si despre 


Frumusetile si urîteniile reies mai pu- 
ternic una prin alta. 


137. Despre frumuseti. 


Frumusetile chipurilor pot apare la fel 
de mari, la feluriti oameni, dar niciodată 
întru totul aidoma; ba chiar vor fi de 
tot atitea feluri ca si numărul oamenilor 
de care sint legate. 


138. Despre judecătorii feluritelor 
frumuseți în felurite corpuri 
sì de aceeași perfecțiune. 


Cu toate că în felurite trupuri sint deo- 
sebite frumuseți ce-și au aceeași grație, 
privitori de tot soiul, deopotrivă inteli- 
senti, le vor judeca a fi foarte felurite 
între ele, după preferinţe. 


| | 


139. Cum să fie înfatisati pruncii. 


Pruncii trebuie înfaàtisati cu gesturi 
vioaie si neprevăzute cind sînt asezati, 
iar cînd sînt în picioare, să le faci ges- 
turi timide si speriate. 


140. Cum trebuie înfățișați bă- 
trinii. 
Bàtrînii vor fi iînfàtisati miscîndu-se 


linistit si încet, cu picioarele îndoite din 
genunchi cînd stau locului, si îndepărtate 
unul de altul; înclinați către pămint, cu 
capul plecat înainte si cu brațele nu prea 
întinse. 


141. Cum trebuie 


meile. 


fe- 


infàtisate 


Femeile trebuie înfățișate fàcind ges- 
turi pudice, cu picioarele împreunate, cu 
braţele strinse și capul plecat. 


142. Cum trebuie bă- 


trînele. 


înfătişate 


Batrinele trebuie înfàtisate îndrăznețe 
si repezite, cu mişcări minioase, în chip 
de furii ale iadului, iar mișcările lor mai 
degrabă să le fie mai repezi din braţe 
şi din cap, decit din picioare. 


143. Cum trebuie 


noapte. 


înfățișată ©. 


Acel lucru care e cu totul lipsit de 
lumină este numai beznă. 

Așa fiind, de vrei să înfăţişezi o scenă, 
noaptea o vei închipui luminată de un foc 
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mare; ceea ce se află în mai apropiată ve- 
cinătate a văpăii, se va aprinde mai mult 
din culoarea ei, pentru că aflindu-se mai 
aproape de obiect, îl înriureşte mai mult. 

Dacă vei face ca focul să bată în 
roșu — vei face de asemeni ca toate 
lucrurile luminate de foc să se împurpu- 
reze, pe cità vreme lucrurile mai indepàr- 
tate de foc, sà fie atinse cu precădere 
de culoarea neagră a nopţii. 

Chipurile care sint înfățișate stînd îna- 
intea focului, apar întunecate în strălu- 
cirea văpăii, pentru că partea ce o ve- 
ciem din ele este colorată de bezna nopții 
și nicidecum de strălucirea flăcării. 

Chipurile ce se află pe de lături sînt 
pe jumătate întunecate și pe jumătate 
invăpăiate, iar cele ce se văd la capătul 
limbilor de foc sînt luminate, pe de-a-n- 
tregul de lumina roșiatică pe un fond 
închis. 

În ceea ce privește atitudinile, pe cei 
ce stau de-a dreptul linsă foc, îi vei în- 
fàtisa fàcîndu-si pavăză cu mîinile și cu 
mantiile ca să se apere de puterea căl- 
durii si avind capetele intoarse în cea- 
laltă parte, ca si cum ar fi gata de fugă. 
Pe cei mai îndepărtați îi vei face în 
mare parte să-şi apere cu mina ochii de 
strălucirea văpăii. 


144. Cum trebuie înfățișată o fur- 
tună, 


Dacă vrei sà înfatisezi asa cum tre- 
buie o furtunà, ia aminte si potriveste-i 
desfàsurarile atunci cînd furtuna abatîn- 
du-se peste întinsul mării sau al pàmîn- 
tului, clinteste si ia cu sine tot ce nu 
este destul de legat de pămint. 

Ca să arăţi cum trebuie o furtună, va 
trebui mai întîi sà infatisezi norii risi- 
piti si sfîsiati, înălțindu-se în bătaia vîn- 
tului împreunà cu praful nisipos ridicat 
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de pe tàrmurile màrii; ramuri si frunze 
smulse de furia vintului se vor răspîndi 
în aer, laolaltà cu tot felul de alte lu- 
erurì uşoare. 

Ierburile si arborii — încovoiaţi la 
pămint ca si cînd ar arăta că vor să ia 
drumul vîntului, cu cràcile zmucite de la 
locul lor, şi cu frunzele răsucite si înval- 
màsite. 

Si oamenii aflaţi acolo, parte din ci 
sînt trîntiti la pămînt, în pulbere, cu hai- 
nele întoarse, aproape de nerecunos- 
cut: iar acei ce se află în picioare, stau 
la adăpostul vreunui 
brațele de el, pentru ca să nu-i ia vin- 
tul: alţii ferindu-sì cu 


sint 
copac, tinîindu-se cu 
miinile ochii de 
praf, sint aplecati către pămint, cu hai- 


nele si cu părul în bătaia furtunii. 


Marca infuriatà si vijelioasă să fie 
plină de spumă învolburatà printre va- 


lurile ce urcă, iar vintul să ducă în aer 


spumă invalmasità ca o ceaţă deasă si 
învăluitoare. a 
Coràbiile din larg, unele sà aibă pîn- 


filfiie 
tringhie ruptă, 
citeva catarge frinte si căzute de-a curme- 


zele sfisiate, iar fisii din ele să 


în vint. alături de vreo 


zbuciu- 


valurile 
si tinîndu-se cu 


zisul corabiei printre 
oamenii urlind 


miinile de 


mate si 


ce-a mai rămas din corabie. 


Norii să fie gonitì 
oase printre 


de vînturile vijeli- 
inalte ale munților 
învăluite şi potrivnice ca şi valurile ce se 
izbesc de stincă. 


stîncile 


Vazduhul să fie înspàimîntàtor prin 
intunecimile beznei provocată de vîrteju- 


rile de praf, ceatà si norii desi. 


145. Cum trebuie înfàtisatà o bä- 

tălie. 
O să faci mai întii fumul iscat de fo- 
cul tunurilor, amestecat în aer cu praful 


ridicat de copitele cailor luptătorilor. 


Acest amestec il vei folosi astfel: 
pentru că praful de ţărină si greu deşi 
mărunt, se urcă uşor în aer şi se ames- 
tecă cu el recade totuși repede la pămint, 
partea de sus a fumului alcătuit din praf 
mai mărunt se va vedea cel mai putin 
si va părea chiar apropiată de culoarea 
aerului. 

Fumul amestecat cu aerul prăfuit cînd 
urcă la o oarecare înălţime, va părea a- 
semeni norilor 
de sus se 


intunecati : iar în 
va vedea mai 
decit praful. 


partea 
degrabà fumul 


Fumul se va apropia de culoarea azu- 
rie a cerului, pe cità vreme praful îşi 
va păstra culoarea sa. 

În partea în care bate lumina, ames- 
tecul de aer, de fum si de praf va pă- 
rea cu mult mai strălucitor decit în par- 
tea cealaltă. 

Luptătorii, cu cît vor fi mai multi în 
mijlocul acestei viltori, cu atit mai putin 
se vor vedea, si cu atit mică va fi 
deosebirea dintre luminile şi umbrele lor. 


mai 


Vei face să bată în roşu fețele, mul- 
țimea și aerul dimprejurul archebuzieri- 
lor si a celor învecinati, si 
purpurare cu 
simburele e 


im- 
cît se va indeparta de 
i, se va pierde. Chipurile din- 


aceasta 


fiind înde- 
vor pàrea intunecate pe un fond 
deschis si picioarele lor pe cit se vor a- 
propia de 


tre tine si sursa de lumină 


partate, 
mail 


pamint, cu aut putin se 


vor vedea, deoarece praful e aci mai 
mare si mai des. 

De vel 
invalmasealà, să 


indepărtaţi 
poate să 


picta cai alergind dincolo de 


faci nourasi de 


altul, 


pral 
cit se 


nourasi 


unul de atit pe 


sarà un cal: si 


PINI Th. 
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sà se vada cu atit mai putin cu cit sint 
mai îndepărtați de cal; norul cel mai 
depărtat de amintitul cal se va vedea 


mai putin si va fi ridicat în aer, risipit 
si rar; norul cel mai apropiat va fi mai 
vizibil, mai mic si mai des. 


A 


Văzduhul să fie plin de tot felul de 
săgeți care se îndreaptă în sus sau cad, 
iar altele o iau drept înainte: si gloan- 
tele pușcașilor să lase îndărătul lor diră 
de fum ; chipurile din rîndul întîi le vei 
face cu păr şi sprincene pline de praf, 
si de asemeni orice suprafață netedă pe 
care ar putea să se întindă praful. 

Vei înfățișa învingătorii alergînd cu 
pletele si cu alte lucruri usoare desfă- 
surate în vînt, cu sprîncenele împreunate, 
cu membrele aruncate înainte în sensuri o- 
puse, adică, de vreunul va întinde picio- 
rul drept înainte, brațul sting îi va fi 
şi el întins înainte. 

De vei infàtisa un ostaș pràbusindu-se, 
ver arăta urma alunecării sale în praful 
prefăcut în mocirlă de singe, iar pe pă- 
mintul jilav vei face să se vadă întipà- 
rite urmele paşilor oamenilor si ale co- 
pitelor cailor ce vor fi trecut pe acolo. 

Vei arăta deasemeni cîțiva cai tîrin- 
du-și de oblinc călăreții lor morti, şi în- 
dărătul lor vei închipui dira celor tiriți 
în pra: şi-n noroi. 

Pe cei învinşi si pe cei înfrînti îi vei 
face sa fie palizi, cu sprîncenele ridicate. 
Carnea sà le fie zbîrcità de durere în 
nenumărate locuri. Nasul lor sà aibă ci- 
teva zbircituri pornind de la arcul nări- 
lor către coada ochilor. Nările să le fie 
deschise, ca să facă zbircituri, si buzele 
arcuite în așa fel încît să descopere 
dinții de sus. Dinţii să le fie desclestati, 
să pară că strigă, văitindu-se. O mînă să 
și-o pună pavăză ochilor înfricosati, cu 
degetul cel mare îndreptat către duşman : 
celălalt braţ, să se sprijine pe pămînt, 
sustinîindu-i în sus bustul, 

Pe alţii îi vei înfățișa urlînd cu cura 
larg căscată şi fugind. 

Vei face multe feluri de arme printre 
picioarele luptătorilor, cum ar fi scuturi 
sparte, lăncii, spade rupte si alte ase- 
menea lucruri. 
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Vei picta oameni morti, iar alţii pe 
jumătate acoperiți de praf, iar pe alţii 
pe de-a-ntregul îngropați. 

Praful care se amestecă cu sîngele tîs- 
nit din răni se preface în mocirlă roşie; 
să se vadă sîngele în culoarea lui, curgînd 
serpuitor din trup în pulbere. 

Alţii, muribunzi, scrîsnind din dinţi, 
dindu-si ochii peste cap, înclestîndu-si 
pumnii pe propriul lor trun, cu picioarele 
zgîrcite. 

Se va putea vedea vreunul, dezarmat 
şi aruncat la pămînt de dusman, repezin- 
du-se la acest dușman si răzbunindu-se 
aspru si crud cu mușcături si zeîrieturi. 

S-ar putea arăta de asemeni, vreun 
cal gonind uşor cu coama în vint, zvîr- 
lind din copite si pricinuind pagube dus- 
manului. 

Vreun alt ostaș poate fi văzut pră- 
busindu-se schilodit, ficîndu-si pavàzà cu 
scutul, iar pe dusman aplecat asupra lui 
sì căznindu-se să-l omoare. 

S-ar putea arăta si o grămadă de oa- 
meni, învălmășiţi, căzuți deasupra unui 
cal mort. S-ar mai putea arăta si cîțiva 
biruitori oprindu-se din luptă şi părăsind 
mulțimea, stergindu-si ochii si obrajii 
minjiti de noroiul pricinuit de lacrimile 
amestecate cu praf. 

S-ar putea vedea cetele de ajutor aş- 
teptind bănuitoare şi pline de speranţă, 
cu sprincenele încruntate si cu mîna adusă 
streasinà la ochi, si privind furnicarul 
ràscolit al bătăliei peniru a fi gata de 
atac la porunca căpitanului, pe care l-ai 
putea înfățișa tinînd buzduganul îndrep- 
tat în sus, alergînd către cetele oprite în 
așteptare si arătindu-le locul unde e ne- 
voie de ei si trebuie să-şi aducă sprijinul 
lor. 

Mai poţi arăta și un riu: caii răscolind 
apa inspumatà, alergînd printre stropii 
ce sar printre ei si de sub copitele lor. 
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DE 


Si din nici un loc neted sà nu lipseasca 
urmele pline de singe ale picioarelor. 


146. Cum trebuie înfăţişate în pic- 
tură lucrurile îndepărtate. 


Usor se vede că aerul care se aflà de-a 
dreptul deasupra pămîntului, e mai dens 
ca celàlalt, si cu cît te ridici mai sus, cu 
atit este el mai putin piclos si mai stră- 
veziu. 

Lucrurilor ridicate si mai îndepartate 
de tine, li se vor vedea mai putin partea 
de jos, pentru cà o zărești printr-o linie 
ce trece prin aerul dens aflat deasupra 
pămîntului și care se întinde fără între- 
rupere. 

Virful înălțimilor de care vorbim a- 
iunge la ochi printr-o linie, care cu toate 
că începe de la tine într-o atmosferă den- 
să, totuşi se termină sus, adică într-o 
atmosferă cu mult mai ușoară decit cea 
de jos. 

Pentru acest fapt, cu cit această linie 
se îndepărtează treptat de tine, cu atit 
trece dintr-o atmosferă ușoară într-o at- 
mosferă și mai ușoară, 

Deci pictore, cînd vrei să redai munţii, 
să arăţi că din culme în culme, poalele 
lor vor fi mai clare decit virfurile. 

De îi faci să fie îndepărtați unul de 
altul, să le faci poalele mai clare și cu 
cît mai mult se vor înălța cu atit ne 
vor arăta ele mai limpede adevăratele lor 
forme si culori. 


147. Cum anume trebuie sà faci 
pentru ca să arăţi aerul mui 
clar pe măsură ce-l asezi mai 
708. 

Pentru cà aerul este mai dens aproape 


de pămînt, pe cit se înalţă pe atit se 
subtiazà, Cînd soarele răsare, să priveşti 


către apus, adică de la amiază spre mia- 
zănoapte, şi vei vedea că aerul dens pri- 
meste mai multă lumină de la soare decit 
aerul subtiat — razele soarelui întiinind 
acolo mai multă împotrivire. 

Dacă în fata ta cerul se sfirşește pe un 
cîmp întins, acea parte din urmă a ce- 
rului va fi zărită printr-un aer dens şi 
mai alburiu, stricînd adevărul culorii ce 
o străvezi prin el. Aerul pare acolo mai 
alburiu decit deasupra ta. dat fiind că 
trece printr-o mică parte 
îmbîcsità de multă necu- 


linia vazului 
de atmosferă, 
ràtenie. 

Dacă vei privi altminteri spre răsărit, 
aerul ti se va părea cu atît mai întunecat 
cu cit se lasă mai jos, deoarece razele 
luminoase îl străbat mai puţin. 


148. Fă astfel încît figurile să se 
desprindă de fond, 


Înfăţişările fiecărui lucru par cu atit 
mai reliefate si mai desprinse de fondul 
lor, cu cit acest fond va fi de-o culoare 
mai deschisă ori mai întunecată, și pe 
cit mai felurit cu putinţă către marginea 
figurilor — asa cum arăta la loc potrivit. 

În aceste culori să se observe scăderea 
claritàtii la culorile 
necimii la cele închise. 


deschise și a întu- 


149. Despre cum în[ățişăm mări- 
mea lucrurilor pictate. 


Ca să arăţi mărimea firească a lucru- 
rilor ce ti se înfățișează, trebuie să desă- 
vîrsesti contururile aflate cel mai în faţă, 
fie că ar fi mici ca ale miniaturistilor 
sau mari, ca ale pictorilor. 
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Cele mici, ale miniaturistilor, trebuie 
privite însà de aproape, iar cele ale pic- 
torilor, din depàrtare. Asa facînd, aceste 
chipuri, ajung la ochi deopotrivă de 
mari, şi aceasta din pricina că ele ajung 
la ochi într-un unghi de egală mărime. 


ó 
d 


Fig. 4 


Se dovedeşte fie obiectul be si ochiul a, 
iar d e să fie un geam prin care trec ima- 
ginea în bc; ochiul stînd ațintit în punc- 
tul a, mărimea picturii făcută pentru a 
imita bc trebuie să fie cu atit mai mică 
cu cît geamul d e va fi mai apropiat de 
ochiul a şi ea trebuie să fie tot pe atit 
de încheiată. 

Dacă vei înfățișa figura bc în gea- 
mul d e, fisura ta trebuie să fie mai 
puţin isprăvită decit figura b c si mai 
bine isprăvită decit figura m n, făcută 
pe geamui f g, deoarece dacă po ar fi 
bine încheiată, ca figura naturală b c, per- 
spectiva acestui po ar fi falsă, pentru că cu 
toată micșorarea figurei, ea va ieși bine, 
b c nefiind micsoratà în p o. 

Însă desàvîrsirea nu se împacă de fel 
cu depărtarea, deoarece căutînd desăvir- 
șirea figurii naturale b c, bc ar părea 
a fi în vecinătatea lui o p; dar dacă vrei 
să ajungi la micşorarea lui 0 p, acest o p 
pare să fie la distanţa b c, şi trebuie 
neapârat să micşorezi figura ce o faci pe 
geamul f g. 


150. Despre lucrurile bine contu- 
rate si despre cele confuze. 


Lucrurile bine conturate trebuie ase- 
zate mai aproape: cele nehotărite, adică 
cu marginile şterse, se inchipuiesc ca 
fiind departe. 


151. Figurile care sînt despărțite 
să nu pară împreunate. 


Culorile cu care acoperi figurile tale 
trebuie sà se îmbine unele cu altele in 
grație. Cînd o culoare alcătuieşte fondul 
alteia, sà le faci astfel încît sà nu pară 
împreună si lipite. Si dacă ele vor fi din 
acelaşi fel de culoare, să le faci felurite 
in limpezimile lor, în felul cerut de de- 
părtarea dintre ele si de desimea aerului 
aflat între ele. 

Aceeaşi regulă se adevereste si pentru 
contururi ; adică le vei face să fie mai 
mult sau mai puțin hotărîte ori nehotă- 
rite, după cum le va cere apropierea sau 
indepàrtarea. 


152. Dacă lumina trebuie să [ie a- 
şezată în fata chipurilor sau 
dintr-o parte, sì care dă mai 
mare frumusete. 


Lumina asezatà în fata chipurilor aflate 
intre peretii laterali închisi la culoare vor 
face ca obrazul să dobindească un relief 
mai mare si încă si mai mare, dacă lu- 
mina va veni de sus. 

Acest relief apare pentru cà partea 
dinainte a obrazului e luminatà de lu- 
mina de pretutindeni, venită din aerul 
ce-i stà dinainte. De aceea umbrele unor 
astfel de părţi luminate, aproape că nu 
se simt. 

Dacă părţilor de dinainte ale obrazului 
le urmează părţile laterale, întunecate din 
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pricina peretilor laterali ai camerei, aces- 
te părți sînt cu atit mai întunecate cu cit 
pătrund mai mult între pereţi. 

În afară de aceasta, lumina care co- 
boară de sus nu luminează acele părţi care 
se opun ca o pavăză în reliefurile feţei. 
De pildă, sprincenele ce fură lumina or- 
bitelor sau nasul, care umbreste în mare 
parte gura, precum si bărbia faţă de git 
şi asisderea alte părți care ies in relief 


153. Despre reverberatie. 


Reverberatiile sint prilejuite de lucruri 
cu străluciri vii, cu suprafața netedă și 
oarecum densă, care, izbită de lumină așa 
cum sare o minge, se repercutează pe în- 
tiiul lucru ce-l intîlneste. 


154. Unde nu poate fi reverberatie 
luminoasă. 


Toate lucrurile dense sînt învăluite de 
felurite lumini și culori. Luminile sînt de 
două feluri: una se pretinde a fi cea 
originală şi cealaltă derivată din cea din- 
ili. 

Cea originală vine din văpaia focului, 
din lumina soarelui, sau din aer. 

Lumina derivată este o lumină reflec- 
tată. 


Dar, ca să mă întorc la definiţia făgă- 
duită, vă spun că reverberatia luminii nu 
e cu putinţă pe părțile corpului care vor 
fi întoarse către un lucru din umbră, pre- 
cum și în locurile întunecate, pășuni cu 
ierburi de felurite înălţimi, tufișuri verzi 
sau uscate; deși partea fiecărei crengi 
întoarsă către lumină, mai întîi se îm- 
bracă cu astfel de lumină, nu mai puţin 
sînt de luat în seamă umbrele făcute de 
fiecare creangă, ce împreună dau o ob- 
scuritate unde lumina nu-și mai are loc. 


Astfel de corpuri nu pot să dea lumini 
oglindite pe corpuri opuse. 


155. Despre reflexe. 


Luminile reflectate tin mai mult de 
culoarea locului unde sint reflectate de- 
cît de culoarea obiectului de unde au 
pornit, atunci cînd locul pe care se re- 
flectă este mai lustruit decit locul de unde 
s-au născut. 


156. Despre reflectările care încon- 
joară umbrele. 


Reflectările părților luminate, care se 
ivesc în mijlocul umbrelor opuse, fac să 
scadă mai mult sau mai puţin întuneri- 
cul acestora, pe măsură ce sint mai mult 
sau mai putin sclipitoare si mai mult sau 
mai putin apropiate. Regula e folosită de 
multi, dar multi alţii fug de ea, iar si 
unii si alţii își bat joc de ea. 

Dar tu, ca să ocolesti birfeala si a unora 
si a altora, foloseşte ce este mai bun de 
la una si de la alta, dar în asa fel încît 
să faci să se vadă clar pentru ce s-au 
ivit aceste reflectări si culorile lor, arà- 
tind astfel pricina pentru care celelalte 
lucruri nu iscă reflectări. 

Astfel, nu vei fi nici cu totul birfit, 
dar nici cu totul lăudat de critici, iar 
aceștia dacă nu vor fi cu totul neștiu- 
tori, vor fi nevoiţi să te laude și dintr-o 
parte şi cealaltă. 


157. Unde sînt  reflectàrile de o 
mai mare sau mai mică lim- 
pezime. 


Reflectările sînt cu atît mai mult sau 
mai putin evidente, cu cît se ivesc pe 
fundaluri mai putin sau mai mult întu- 
necate si aceasta pentru că atunci cînd 


fondul este mai obscur decît reflectarea, 
aceasta va fi foarte evidentà din pricina 
marilor deosebiri de culori. Iar dacă re- 
flectarea se va ivi pe un cîmp mai lumi- 
nat decît ea, va arăta chiar întunecată 
faţă de albeata ce-o înconjoară. O ase- 
menea reflectare va trece neobservată de 
simţuri. 


158. Care parte din reflectare va 
fi mai deschisă. 


Mai luminată va fi partea din reflec- 
tare care primește lumina sub unghiuri 
cit mai egale între ele de la sursa de 
lumină, la fel ca în cazul cînd lumina 
bate pe un obiect. 


Fig. 5 


Se poate adeveri astfel: fie sursa de 
lumină n, iar ab să fie partea supra- 
feţei luminate care se reflectă în conca- 
vitatea opusă, aflată în umbră. Si fie ca 
această lumină reflectată în punctul e 
și a percosso sub unghiuri egale și nu va 
fi reflectată din unghiuri egale cum îl 
arată unghiul e a b care este mai obtuz 
decit unghiul e b a. Pe de altă parte un- 
ghiul a f b, cu toate că este între ele 
mai mic decît unghiul e, acesta are la 
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bază a b ale căror unghiuri sint mai a- 
proape egale decît acel unghi e De aceea 
în f va fi mai multă lumină decit în e. Se 
poate spune cà va fi mai luminat si din 
cauza apropierii sale de sursa de lumină 
după cum glàsuieste regula a șasea, unde 
se spune: din obiectul ce iscă umbră 
partea mai apropiată de sursa de lumină 
va fi mai luminată. 


159. Despre culorile ce se reflectă 
prin carnatie. 


Reflectările  carnaţiei ce se datoresc 
luminii ce vine de la altă carnatie sînt 
mai roșii şi de un incarnat mai viu decit 
in orice altă parte a trupului uman. 

Aceasta se întimplă asa cum am mal 
spus-o în partea a treia din cartea a doua. 
Suprafeţele oricărui obiect opac prind din 
culoarea obiectului apropiat, cu atît mai 
mult cu cit acest obiect este mai apro- 
piat si cu atît mai putin cu cît el este 
mai îndepărtat şi cu cit va fi mai mare 
Într-adevăr. fiind mai mare, el împie- 
dică reflectările de pe celelalte obiecte 
care-i stau împrejur si care sint adeseori 
de culori diferite si chiar schimbă culoa- 
rea celor mai apropiate. Dar totdeauna 
este mai puternică o reflectare de pe un 
obiect mic şi apropiat decit de pe unul 
mare dar îndepărtat, așa cum reiese de 
altfel din regula a şasea a perspectivei 
şi care glasuieste : lucrurile mari pot să 
se afle la o atit de mare îndepărtare 
încît sà pară chiar mai mici decit o- 
biectele mici din apropiere. 


160. Cînd sînt reflectările mai ușor 
de observat. 


Reflectările sînt mai evidente cînd se 
văd pe un fond mai închis; cele mai 
puţin evidente sint cele ce apar pe un 
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fond mai deschis. Aceasta se datoreste 
faptului cà printre lucrurile felurit intu- 
necate puse aproape unul de altul, cel 
mai puţin întunecat va face să pară de-a 
dreptul negru lucrul mai întunecat, iar 
printre lucruri de felurite culori deschise 
puse laolaltă, lucrul cel mai apropiat de 
alb va face să pară celelalte mai putin 
deschise decit sînt. 


161. Despre 
triple. 


reflectările duble și 


Reflectările duble sînt mai puternice 
decit reflectările simple. iar umbrele care 
se interpun între lumina incidentă si re- 
flectări sînt mai puţin întunecate. 

Fie a sursa de lumină. Fie razele drepte 
de lumină a d si a s. Părţile iluminate ale 
suprafeţelor sînt s n o. Părţile iluminate de 
reflectàrile luminii sint o b. Reflectarea 
u n e este o reflectare simplă, iar an o 
și a s o reprezintă reflectarea dublă. O 
reflectare simplă se datorește luminii re- 


a 
Fig. 6 


fiectatà de la un singur lucru luminat, 
pe cînd reflectarea dublă se datoreşte lu- 
minii reflectate de la două lucruri lumi- 
nate. Astfel, reflectarea simplă e se da- 
toreste lucrului luminat b d. Reflectarea 


dublă o se compune din lumina venind 
de la lucrurile luminate b d şi dr. Um- 
bra care se intinde între lumina inciden- 
tă n și lumina reflectată n o si s o este 
mai putin obscură. 


162. Cum nici o culoare reflectată 
nu este simplă, ci amestecată 
cu ceva din celelalte culori. 


Nici o culoare care se reflectă pe su- 
prafata unui alt lucru nu colorează a- 
ceastă suprafață numai cu culoarea aces- 
tuia, ci se va amesteca cu celelalte culori 
reflectate, care se in acelaşi loc. 


ivesc 


Asa se intimplaà cu culoarea galbenă a 
care se reflectă pe partea c o e a unei 
sfere unde totodată se reflectă şi culoa- 
rea albastră b. Spun că această reflectare 
amestecată de galben si de albastru va 
da altă culoare sferei. Dacă sfera ar fi 
albă, ea se va colora în verde, pentru că 
este stiut cà galbenul si albastrul ames- 
tecati compun un verde frumos. 


163. Prea rar se întîmplă ca re- 
flectàrile să fie de culoarea 
corpului unde ele se întîlnesc. 


Prea rar se întimplă că reflectările să 
fie de aceeaşi culoare cu culoarea lucrului 
pe care se intilnesc. 

Fie o sferă galbenă d f g e si obiectul 
care își reflectă asupra ei culoarea să fie 


UN 


albastrul b c. Spun cà partea sferei unde 
se petrece reflectarea se va colora în verde, 
ţinîndu-se seama cà b c este luminat de 
soare sau de lumina din aer. 


a 
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164. Unde se va vedea mai mult 
reflectarea. 


Printre reflectàrile unor figuri asemănă- 
toare şi deopotrivă de puternice și de 
mari, acea reflectare care se va ivi pe un 
fond mai întunecat se va dovedi mai puţin 
puternică și invers. 


165. Despre reţlectări. 


1. Suprafeţele corpurilor prind mai 
mult din culorile acelor obiecte care re- 
flectă pe aceste corpuri imaginea între 
unghiuri apropiate. 

2. Dintre culorile obiectelor care se 
reflectă pe corpurile ce le stau dinainte, 
între unghiuri egale va fi mai vie a- 
ceea a cărei rază de reflectare va fi mai 
scurtă. 


3. Dintre culorile obiectelor care se 
reflectă între unghiuri egale. si la dis- 
tante egale pe suprafaţa corpurilor ce le 
stau dinainte, aceea care va fi mai des- 
chisă va fi mai vie. 

4. Acel obiect işi va reflecta mai in- 
tens culoarea sa pe corpul pus dinainte, 
care nu va avea în jurul lui decit cu- 
lori înrudite. 


166. Reflectare. 


Dar o culoare mai confuză va avea o 
reflectare care e generată din feluritele 
culori ale unor obiecte. 

Culoarea mai apropiată reflectării va 
colora cu atit mai mult reflectarea si in- 
vers. 

Deci tu, pictore, ai grijà de a pune în 
reflectàrile ce se ivesc pe figurile perso- 
najelor tale, culoarea îmbrăcămintei 
care se invecineazà cu carnatia figurii, 
dar nu separa prea pronunţat, dacă nu 
este neapărată nevoie. 


167. Despre culorile reflectărilor. 


Toate culorile reflectate sînt mai pu- 
tim luminoase decit lumina care cade 
drept, si este aceeași proporţie între lu- 
mina reflectată si lumina incidentă, ca 
între luminozitàtile originilor. 


168. Despre marginile reflectàrilor 
pe fondul unde apar. 


Marginile reflectării care se ivesc pe 
un fond mai clar decit însăși reflectarea, 
vor fi pricina pertru care această reflec- 
tare se va contura pe un fond mai ob- 
scur decit ea însăşi. Atunci reflectarea va 
putea fi văzută si va deveni cu atît mai 
evidentă cu cit fondul dimprejur va fi 
mai obscur, şi invers. 


169. Despre chipul de a învăţa bine 
felul cum se alcătuieşte o 
compoziţie. 


Pentru aceasta, după ce vei fi învăţat 
bine perspectiva, si vei cunoaște pe di- 
nafară toate mădularele trupului precum 
si formele lucrurilor, de cite ori te vei 
duce la plimbare, să-ţi placă să vezi si 
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să judeci locurile si gesturile oamenilor lare, linie ce trece prin mijlocul ce se 
cînd stau de vorbă între ei, portul lor, vede al trupului, răsucindu-și capătul 
risul sau gilceava, care gesturi sint în- asupra piciorului care slujește drept re: 
tr-adevàr ale lor si care sînt ale celor zem 
ce stau în jur sau ale spectatorilor. 

Sì le vei însemna în scurte trăsături, 
asa cum arată ele, pe un carnet pe care 
să-l ai întotdeauna la tine; si să fie el 


din coli de hirtie colorată, pentru a 


fi ispitit sa le stergi, ci să schimbi pa- A 


sinile CU alleie 1101, Lal i ACCSLted nu Villit ina 
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torme ale unor lucruri pe care aminti- 


170. Cum se așază cea dintii fi- 


gură dintr-o compoziție. 
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171. Despre rînduirea figurilor. Fig. 9 


S | | | Lineamentele transversale, prinse intre 
Cu cit partea d a a nudului se mic- zi | 

unghiuri egale, par la virfurile lor mai 
soreaza prin rezemare, cu atit creste par- 


tea opusă, adică cu cit partea d a se 
micșorează, cu atit partea opusă cres 


peste măsura ei dintii. Numai buricu 


nu se mişcă de la înălțimea lui. precum {ms ì iii A ] 7 PE PPS ET 
Sal bici i |12. Despre felul de a orîndui o 
nici semnul virilitàtii ta 

i i | , compozite. 

Această nuscare se datoreste trupuli 
Care rezemindu-se pe un picior, acest Dintre figurile care alcătuiesc o com- 


picior devine centru al greutăţii supra- poziție, aceea se va arata a fi mai 
puse lui. Asa fiind, mijlocul spatelui se in relief care va fi reprezentată mai a- 


ridică ieşind în afara liniei perpendicu- propiată de ochi. 


Corespunde regulii a doua din cartea 


a tela, care giasuleste 
loare ce se va 
avea mai putin aer intre ea sl Ocnluui ce 


priveste. 


mai în relief obiectele opace, vor parea 
mai inchise de mai aproape decit din 
depărtare, unde apar șterse din pricina 


duetta a 
dintre ele si oi 


aerului 
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174. Despre felurimea 


din compoziţii. 


in compozitii, oameni] 


deosebea 


sta 11} statura virsta, carnatie, 


atitudine, să fie si grași si subțiri, 


s 


fara vlaga, veseli si tristi 1 parul bu- 
clat sau 
cari vii, lenevoase, si în tot felul de 


minte, culori sì Orice altele pe care com- 


iste cea mai mare gresealà pentru un 


"tar X La nă pi, va nar x e sar I 
pictor sa iaca iIlguri care sa Selene IIl» 
Li o ` > x a , j 
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se învată  miscările o- 


lor si ale incheieturilor sale, pentru ca 
apoi, cu citeva trăsături scurte din con- 
dei, să se infățişeze gesturile oamenilor 
intr-o clipă intimplatoare, fără ca ei să-şi 


aca şi-ar da seama cu ie aceasta, 
mintea lor s-a lrepta re tine, pă- 
răsindu-si cruzimea actelo) care erau 
cuprinși cu o clipă înainte; astfel, cînd 
doi miniati e ceartă i: È arula 1 se 
pare cà el are drepta citind brațele 
si Incruntindu-se cu stul se potri- 
vesc cu gindurile si vorbele. acest lucru 
nu vei putea cere să-l imite în moi fi- 
resc, nici această si nici alt ceva, 
a de exemplu 1 I. plînsul. durerea sau 
Ì l'area, LI] ti >] | > asemenea 

Pe ru aceas la amı să porti cu 
ine un caiet cu foi de hirtie cretată. jar 
u un ondei de argini inseamnă în 
grabă toate mişcările si tot asa înseamnă 
gesturi li clor diil | si distributia lor 

iceasta i Va NV: sa alcatuiesti 
ompoziiule. D uetul va fi plin, 
une-l leoparie si pastreaza- pentru 


tinuă la fel ca sì cu întiiul. 
Lucrul va fi mai de folos pentru felul 


au de a alcatui o compoziție — despre 


care vol Scrie o carte anume 


urma după cunoașterea figurilor si màdu- 


precum 


sl a 


Cum 
de pictat două lucruri 


176. un pictor priceput are 


omul 
si mintea sa. 


Pictorul priceput trebuie să picteze două 


lucruri principale, adică omul sì ceea ce 


se petrece în mintea lui. 


Lucrul dintii este uşor, cel de-al doilea 
este greu, pentru că trebuie să-l exprimi 
prin gesturile şi mişcările mădularelor. 


Pe acestea trebuie să le înveţe de la 


fac mai bine decit oricare 


dia 


care le 


177. Cum se alcătuiesc compoziţiile 
la prima schitare. 


Munca 


zitie stà in asezarea figurilor dintr-o sin- 


celor care alcătuiesc o compo- 


gură trăsătură de condei, adică în schite, 


și trebuie să ştie mai întîi de toate să 


deseneze madularele în toate întorsâtu- 


rile, îndoiturile si desdoirile lor. 


Pe urmă să se treacă la desenarea a 


luptă cu 


doi Insi care vitejie intre ci, 


și această invenţie să fie studiată din di- 


lerite aspecte si cu felurite gesturi; apoi 


să se treacă la înfăţişarea luptei dintre 


un viteaz și un netrebnic si fricos. 


Aceste fapte si multe alte stări sufle- 


testi sa fie multă muncă a 


'Arnnt a ta a 
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minții. 


178. În compoziţii să nu se facă 


figurilor prea multe orna- 


mente, 
Niciodată în compoziții să nu adaugi 
ornamente figurilor, întrucît împiedică for- 
ma si mişcarea figurilor si tulbură esenta 
lucrurilor. 


179. Despre diversitatea compozi- 


tiilor. 


Pictorul sà se desfete în alcătuirea com- 


pozițiilor tinîind seama de adevăr si diver- 


sitate. Să se ferească să repete ceva care 
este făcut, astfel ca noutatea si bogăţia 
să atrag si să desfete ochiul celui care 


priveste. 
Spun ca intr-o compoziție se cere, după 


cum e locul, să fie amestecați oameni cu 


chipuri felurite, de virste si veşminte 


felurite, laolaltă cu femei, copii, cîini, cai, 


lādiri, șesuri si dealuri. 


180. Despre compoziție. 


Să se țină seama de demnitatea si de 


maretia prințului ori a înțeleptului pe 


am s È 
arc 1 


așezăm în compoziţia noastră, deo- 


sebindu-i ferindu-i de tumultul sloatei. 


De trebuintà în scenele din 


compoziții. 


ă nu pui laolaltă pe cei intristati si 


inlacrimati cu cei veseli si zimbitori, pen- 


natura vrea sà lacrimezi cu cei 


ce pling sì împreună cu cei ce rid sà te 


veselesti, si de aceea trebuie să fie deo- 


secbite risetele de plinsete. 
182. Despre felul de a face chipuri 


diferite în compoziţie. 


Cea mai răspindită greșeală printre pic- 


torii italieni este de a putea recunoaște 


aerul şi chipul celui ce pictează în mai 


toate figurile pictate de el. 
Pentru 


a scapa de această greșeală, să 


nu se repete niciodată aceleași chipuri, 
nici pe de-a-ntregul şi nici în departe. 


ca un chip să poată fi găsit într-un altul 
din compoziţie. 


183. Cum se aratà de felurit vlaga 


şi vîrsta trupului în compo- 


zitit. 


Mai am de spus că în compoziţii tre- 


aduni laolaltă trăsături potriy 


bule sà 


nice, pentru cà pe calea comparației, aces- 


tea sà reiasà mai mult unele prin altele. 
Si aceasta cu cit vor fi mai apropiate, 


adică cel frumos învecinîndu-se cu cel 


urit. cel înalt cu cel scund, bătrinul cu 


tinàrul, si cel tare-cu cel slab. 


Compune deci cit mai felurit poţi, deo- 


sebirile învecinindu-se cit mai mult in- 


184. Despre părţile alcătuitoare ale 
unei compoziţii. 


Părţile care alcătuiesc o compoziţie tre- 


buie să-l emotioneze pe cel ce o priveşte 


in acelaşi mod în care pictorul ce le-a 


izvodit a fost si el mai întii emoţionat. 


Astfel. de 
sentimente de 


cumva compoziţia ar infatisa 


spaimă, teamă, fuga sau 


durere, plinsete sau plăcere, bucurie și 


riset si alte stări asemănătoare, ele tre- 


ind prin mintea privitorilor îi vor în- 
demna să facă gesturi legate de întimplă- 


rile şi figurile zugrăvite. De nu vor izbuti 


să-i îndemne să facă astfel de gesturi. 
talentul artistului este zadarnicie. 


85. Invatàturà alcătuirea 


unei compoziții. 


pentru 


O, tu, alcătuitor de compoziţii, să nu 
desenezi atitudinile prin contururi precise, 
pentru ca să nu ti se întimple, ca la 


multi pictori, care vor neaparat ca 


trăsătură din cărbune făcută de ei sa 
rămină valabilă. 
Un astfel de 


deascà 


pictor poate sà dobin- 


bogății, dar nu si laude de pe 


urma artei sale, căci de multe ori fiinţa 


înfăţişată n-are mișcările mădularelor sale 


asa cum si le-a închipuit în mintea sa 


artistul. 


De îndată ce au alcătuit o compoziţie 


multumitoare. li se pare lucru rusinos să 


mai schimbe, chiar uşor, poziţia mădu- 


larelor asezîndu-le mai sus ori mai Jos, 


mai înainte ori mai indaràat. 
Astfel de 


vreo laudă în ştiinţa picturii. 


pictori nu sint vrednici de 


Nu te-ai uitat tu oare la versurile unor 


pocti ce nu pregetă în a scrie frumos 


literele și care se ezită să-și şteargă din 


versurile lor. pentru a le reface în mai 
n 


dine | 

Prin urmare, pictore, mai întii alcatules- 
te-ti compoziţia si fisurile dintr-o singură 
trăsătură, mai degrabă avind grijă să 
potrivesc cu gin- 


scenă. decit să 


mişcările ce se 


durile fiintelor aflate în 


te opresti asupra frumuseţii fiecărui mă- 


dular în parte. 


intelegi, dacà o astfel de 


Trebuie să 


ompozitie grosolanà va reuşi în ceea ce 


priveste intenţia celor inventate de tine, 


ea îți va da multă mulţumire, putind fi 
amănunte bine in- 


Astfel. am 


apoi împodobită cu 


chegate în toate părţile lor. 


uneori în nori si pe ziduri niște 


vazul 
felurite in- 
Aceste 


vele care mi-au dat în gind 


ventii dintre cele mai frumoase. 


pete care cu toată că în sinea lor erau 
u totul lipsite de desăvirşirea formei. 
nu erau însă lipsite de desavîrsire in 


privește mişcarea si alte acţiuni 
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196. Despre împreunarea culorilor 
una cu alta, în asa fel ca una 
să dea frumuseţe celeilalte. 

Dacă vrei ca prin învecinare o culoare 


să dea frumuseţe alteia, foloseşte regula 


curcubeului deschizindu-se în razele soa- 
relui ce străbat bolta cerului, şi căruia 
i se zice si iris. Culorile sale se dato- 
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Sì lata o altă regula despre intovarasiri decit aerul la mare depărtare îsi schimbă 


fericite, cum se intimpià cu albastrul culoarea, deoarece cele clare dobindesc 
alături de galben, care atunci albește, sau obscuritate pe cind cele obscure cistiga 
cu albul alaturi de alte culor despre laritate 
ire vol vorbi la locul potrivit 
10" T) sama faTa? 5 SIIT NO ilo ia . gi j TO A 
Of D7 Spri Je LU cli a Face ( ulorili 190), La Ce depărtare se pierd 2 


A 


vit st frumoase în picturile intregime culorile lucrurilor. 


Culorile lucrurilor se pierd in intregimi 

cejo] 11O] re tu VI ru- la o mai mare sau la o mai mică depăr- 

| ISe, l l | ) eal i AT uup CUT O iul y lucru DI1VIL se 

OI | | arte des l pun pi ru alla la } inalt ji i 1 nica s A U MII] 
orile strâăvezii pentru că acelora re l mar 

SII istfel, n! se potrivește un io cru dovedit prin regula a șaptea care 


Ne-o dovedesc culorile geamurilor co- 1 mai putin dens cu cît se află mai 
lorate care, puse între ochi si un strat roape sau mal de) ~ de pàmini 
de aer luminos, sint de o desăvîrsită fru- Prin urmare dacă ochiul si lucrul de el 
musette, apt are nu are loc atunci cînd privit se vor găsi mai aproape de pamint, 
in spatele lor, este aerul întunecat. sau atunci desimea aerului dintre ochi si lu- 


impiedica 


Dal iaca ochiul împreunà cu lucrul 
vazut de el, vor fi departe de pămînt, 
itunci aerul va sterge doar putin din 


191. La ce depărtare 
lorile lucrurilor. 


TET 7 € n bl | I sri | 
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aerului inconjurato prin cal strabat 
Dina |] ocni culorile lucrurilor 
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192, Despre culoarea umbrei pe lu- 


-_ 


cruri albe. 


Umbra lucrurilor albe privite în soare 


bate in albastru datorită faptului cà al- 


sine nu are culoare. dar este 


culoare. 


Amintesc şi de regula a patra 


spune : suprafața oricărui lucru 


+ i 
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culoarea obiectului apropiat 
prin urmare este necesar ca o suprafață 
albă să prindă si ceva din culoarea aeru- 


o învăluie. 


lui care 


193. Care culoare va pricinui o 


umbră mai închisă, 


Acea 


negru care va lua naştere pe o suprafață 


umbră va îi mai apropiată de 


mai albă și va avea proporții mai felu- 


Ti 


wi ft, md f cup alta 
LILE dei l oricare altă 


suprafată, din 
pricină ca albul nu se numeră printre asa 


zisele culori, ci el altă 


primește orice 


culoare. Suprafețele albe prind mai bine 


culoarea obiectelor, mai ales negrul si 


alte culori inchise, ele fiind prin însăsi 


natura lor cele mai depărtate de alb. 
Si de aceea par si sînt chiar mari deo- 
lumi- 


sebirile intre umbrele principale si 


rile cele mai puternice care bat către alb 


194. Despre culoarea care nu se 


schimbă într-același timp cu 


4 


diferitele densități ale aerului. 
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t d a culoar a o a îi una si 
La “> d 
Fig 10 
Fie a ochiul. si fie h ori culoare vrei, 
la o depărtare de un grad de distanţa în- 


tr-un aer de 4 grade densitate. Dar pen- 


- t | 
tru ca gradul aflat deasupra amnl este 
pe jumatate putin dens aerul avind aici 


aceeaşi culoare, e necesar ca această cu- 


icare să fie de două ori mai îndepărtată 


de ochi decit era înainte. Deci vom pune 


v 
» 
» 


nale ‘ “cari £ T ] a SA PEE Î ri 
cele 2 grade af si fg depàrtat de ochi, 
~ = fi ++] 4 Uri , Î < Upee vai 
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LIIC, la o a aoua Mani. care va il Pracdui 
ompn este necesar sa ile pusa la inăl- 
mea a. 


Atunci toată linia a c va fi 


pas 


ochni, care iace in densitatea aerului cit 


distanţa ag. 
Iată dovada: dacă 


ag cu acelaşi strat de aer între ochi si 


culoare ocupă două 


fl) 


distantà este de ajuns pentru a 


aceasta 


face ca culoarea y înălțată in c sa nu-și 


i Ì ra sari $ f 
schimbe puterea. deoarece gradul aí 


precum si gradul a f infāțişînd una sì 


aceeasi desime de aer. sint asemănătoare 


si egale ; gradul cd cu toate că in lun 


gime este egal cu gradul fg nu este ase- 


mănător în desime deoarece el s€ 


intr-un strat de aer de îndoită desime în 


atmosfera de mai sus, in care o Jumatate 


de grad de distania ocupa tot atit culoa- 


rea cit o făcea u «arad întreg în aerul 


- = à 4 A FERET TT TE 
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aerul de dedesubt 


Deci dacă socotim mai intii desimea 


aerului si apoi distanțele, ve: vedea cé 


diferitele culori altfel așezate nu-și vor 


i - “3 3 4 ‘ ) y >s 
îi schimbat frumusetea. Pentru 


vom deci : cu- 
la 4 


culoarea g este pusa 


desimea aerului spune 


loarea i este pusa crade desime a 


stratului de aer: 


la 2 grade iar culoarea c la un grad. Asa- 


dar să vedem dacă distantele sini 


proportii egale sau altminteri 


Culoarea c se găseste la 2 grade și 


jumătate departe de ochi; g la 2 grade; 


+ la un grad, depărtare ce nu se potri- 


veste cu proporţia desimii. Este nevole de 


o a treia socoteală ce ar suna astfel : gra- 


cul a c cum am spus mai sus se asea- 


mănă si este egal cu gradul a f; jumătate 


de grad c d este asemănător dar nu egal 


cu gradul a ce pentru cà are jumătate 


«rar de jungime. ceea ce face un grad 


intreg din stratul de aer de deasupra lui. 


Așadar, calculul făcut dovedeşte ceea 


ce spuneam mai înainte. dat fiind că a «< 


face cit două grade desime în stratul de 


sus al aerului. a c făcind cit două grade 


de densitate, iar jumătatea de grad c a 


cît un grad întreg în stratul de deasupra 


— în asa fel, încit avem 3 grade desime 


in stratul de sus si un grad în stratul 


de mai jos, adică b c, este o pătrime 


din el. 


urmare : a h are 4 grade desime 


mai are 4, adică a f are - 


e acr: a. g 


si f g alte două, care impreună fac 4 


a c are de asemenea 4 grade. deoarece 


două, iar c.d, care este jumăta 


a lui a c si în același strat de aer. are 1 


ar un grad întreg se află deasupra, în 

aerul subtiat, ceea ce în totul face 4. 
Deci dacă depărtarea a e nu este in- 

coitul depărtării a g nici Impatrità dis- 


tintei a kh. ca este adusă din nou la loc 
ce c d, de o jumatate de grad de strat de 


aer subțiat, ce i se află deasuprăâ-i. 


Astfel se încheie cele spuse si anume, 


la felurite depărtări culoarea h g e nu 


se schimba. 


195. Despre perspectiva culorilor. 


Măsura iluminării aceleiaşi culori, pusă 


ia depărtări felurite si la egale inaltimi. 


proporțională cu depărtările ce o 


despart de ochiul care o vede. 


Dovada : e b c d să fie una şi aceeaşi 


culoare : cea dintii e să fie aşezată la 


grade depărtare de ochiul a; a doua 


care este b, să fie depărtată cu 4 grade ; 


cea de-a treia care este c sa fie la 


ti grade ; a patra, care este d, sà 


& grade asa cum ne arata cercurile ce 


intretaie linia a r. 


Fie apoi a r s p un grad de aer sub- 


tire; s p si t un grad de aer mai des; 


dintii culoare e urmează sā 


deci. CCa 
ajungă la ochi printr-un grad de aer des 


e s si grad de aer mai putin 


printr-un 


des s a iar culoarea b, va ajunge la 


chiul așezat în a prin 2 grade de ae! 


des cit sì prin 2 grade mai putin dese 


Culoarea c ajunge prin trei grade din cel 


des prin alte trei, dintr-acel mai putin 


des: d prin patru din cel des si prin 


patru din cel mai putin des. 
Astfel se dovedeste cà proportia in care 
culorile îşi pierd strălucirea e in legatura 


cu depărtarea ce le despart de ochiul 


privitorului. Lucrul se intimplă numai 


culorilor la aceleasi inaltimi deoarece 


regula nu mai poate fi folosità pentru 


culorile inegale, înălțimi ce s-ar afla în 


straturi de aer cu desimi felurite 


schimbă culorile. 


196. Despre culoarea care rămine 


neschimbată în raport cu di- 


ferite densități ale aerului. 


Îndărătul desimilor felurite ale aerului. 


culoarea nu se va schimba în măsura in 


care va fi mai indepartatà de ochi. Iata 


uovada : dacă cel dintii strat jos de aer 


are 4 grade desime iar culoarea e la de- 


părtare de 1 grad de ochi. iar cel de-al 


doilea strat de aer mai sus. are 3 grade 


desime, pierzind astfel 1 grad, face cu- 


loarea sà cistige 1 grad distanţă 


Cind stratul de aer cel mai de sus a 


pierdut 2 grade desime. iar culoarea a 


cistigat 2 grade distanţă, asemeni culorii 


a treia este si culoarea dintii. 


cînd culoarea se înalţă atit 


Sa scurtâm 


cit să pătrundă stratul de aer ce-ar fi 


“) 


pierdut 3 grade desime, culoarea s-a de- 


partat si ea cu 3 grade. 
Atunci iti vei putea da seama, o astfel 


de pierdere de strălucire a încercat atit 


află mai sus şi mai de 


află 


culoarea ce se 


carte, cit si culoarea ce se mai jos 


sì mal aproape. 
Stratul mai 


pătrimi din 


inalt de aer pierzind trei 


desimea stratului de jos. 
culoarea inaltindu-se, a dobîndit cele trei 
pătrimi din intreaga distanţă ce indepàr- 
tează culoarea de ochi. 


Astfel 
i 
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ne-am dovedit ce ne-am propus 


197. Dacă diferite culori pot părea 
la fel de închise prin aceeași 
umbră. 


Toate culorii» cuprinse în aceeaşi um- 


brà, par să se fi prefăcut în culoarea 


i 
acestei umbre 


Aceasta Si vede in întunericul unei 


nopți noroase unde nu se deslusesc nici 


vreo culoare a lucrurilor 


Pentru că bezna nu este altceva decit 


lumini ce-ar cade de-a drep- 


lipsa unei 


il sau ar fi oglindită, prin mijlocirea 


căreia toate lucrurile si toate culorile s-ar 


Pentru că recunoaşterea lucruri- 


lor si a culorilor sà nu mai fie cu pu- 


nevoie ca lumina să lipsească 


tinta, este 


tys Li 
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Despre cauza pierderilor sufe- 


rite de culorile şi de chipul 


lucrurilor prin mijlocirea în- 
tunecimilor care par a fi sì 
totusi nu sint. 


Multe sint locurile luminate si clare 


arată intunecate si cu totul 


care totuşi se 
lipsite de felurimea culorilor si de forma 


lucrurilor care se găsesc acolo. Aceasta 


se întimplà din cauza luminii aerului lu- 


minat ce se interpune între lucrurile vă- 


zute şi ochi, așa cum se arată ele îndă- 


rătul ferestrelor îndepărtate prin care nu 


se vede nimic altceva decit intunecime 


aproape deplină; de vei intra apoi in 


această casă, vei vedea că înlăuntrul cei 


se află destulă lumină, si vei des- 


putea 


lusi de îndată chiar si cel mai mic ama- 


nunt din orice lucru dindărătul acestei 


ferestre. 
datorit imper- 


T INT all cent 
Un astfel de fenomen e 


fectiunii ochiului nostru; învins de pu- 
ternica luminà de afara, el stringe tare 
deschizàtura pupilei si din această pri- 


cinà se lipseste de o parte din puterea sa. 


În locurile întunecoase pupila se làr- 


geste și tot pe atit ii creste și puterea, 


precum am dovedit-o în partea a doua 


din cartea mea despre perspectivă. 


199. Nici un lucru nu-și arată a- 


devàrata culoare dacă nu e 
luminat de o 


semănătoare. 


altă culoare a- 


Nici un lucru nu-și va arăta propia sa 


culoare dacă lumina care îl luminează 


nu e întru totul de aceeași culoare. Ceea 
ce se spune aci, se vede în culorile dra- 
periilor, ale căror cute luminate 
flectă 


pun în valoare culoarea. 


care re- 


sau dau lumină cutelor opuse, le 


Tot asa fac foitele de aur dàruindu-sì 


lumină unele altora, si contrarul se in- 


timplà cind iau lumina de la altă cu- 


loare 


200. Despre culorile ce se deose- 
besc între ele prin compararea 
fondurilor. 


Nici o margine a vreunei suprafețe de 


culoare uniformă, nu mai pare uniformă 


caca nu Se sl margineste cu o cuioare 


inrudità. 


Lucrul se vede limpede atunci cind 


oprește pe o suprafață albă sau 


albul pe una astfel încît fiecare 


neagră, 


culoare pare mai pură în jurul conturu- 


rilor decit în miezul ei însăși. 


201. Despre schimbarea culorilor 


străvezii asternute sau ames- 


feluritelor 


* 


tecate deasupra 


culori, precum sì despre înru- 
dirile 1 lor de tot felul. 


Cînd o culoare străvezie este așternută 


pe o culoare deosebită de ea, se naște o 


culoare amestecata, alta decit fiecare 


dintre cele ce o alcâtuiesc. 


Asa se întîmplă de pildă cu fumul ce 


iese din vetre si care pe fondul negru al 


coșului vetrei devine albastru, iar cînd 


se înalţă pe fondul cerului albastru, pare 
cenușiu sau roșietic. 
liliachiul, pe albastru 


Tot asa si pus 


se face vioriu, iar cind albastrul se aş- 
terne pe galben, se preschimbà în verde; 
sofranul pe alb devine galben. 


face albas- 


frumos cu cit 


Străveziul pe intunecat se 


tru si cu atit mai clarul 


şi obscurul vor fi ieşit dintr-o mină mai 
priceputa. 


202. Care parte dintii a aceleiași 


aratà a fi mai fru- 


moasà în pictură, 


culori se 


Aici trebuie să aratam 


nanlaninèei 
ACCiCclasil 


care parte a 


culori se dovedeste a fi mai 


frumoasă în pictură: cea care are luciu, 


in Codex Ubinas stă scris ,,velazione“ = cu- 


ionlrTe aGăuzita, 


cea care este luminatà, cea pe jumatate 


umbrită; cea întunecată ori cea stra- 
vezie ? 
Trebuie să ştim ce culoare se cere 


pentru că feluritele culori îşi au frumu- 
setea în înseși nuanțele lor. 


Ne-o 
frumuseți se 


dovedeşte culoarea neagră, ale 


cărei află în umbră; ale 


albului se află în lumină: ale albastru- 


lui și verdelui în umbrele şterse; galbe- 


nul şi roșul în luciri; aurul în reflexe 


umbrele şterse 


si albastrul în 


203. Cum orice culoare care nu 
străluceşte e mai frumoasă în 
părțile ei luminoase decit în 


cele umbrite. 


Orice culoare e mai frumoasă in partea 


luminată decit în cea umbrită. Pentru 


că lumina ne dă 
calitate a culorilor, pe cità vreme 


viaţă si ne arată ade- 
varata 
umbra amorteste si întunecà aceeași fru- 
musete, împiedicîndu-ne sà vedem adevà- 
rata ei culoare. 

Daca 
în umbre decit în lumini, vom răspunde 


dimpotrivă negrul e mai frumos 


că negrul nu este o culoare; şi nici 


albul. 


204. Despre evidenţa culorilor. 


Lucrul deschis la culoare pare 
| 


mai în depărtare si cel mai inchis la cu- 


mai 


loare mai aproape. 


205. Care parte colorată, la drept 
vorbind, ar trebui să fie mat 
frumoasă. 

corpul 


Dacă a ar fi lumina, b va fi 


iluminat pe raza acestei lumini; c, care 


nu poate vedea această lumină, vede nu- 


mai partea luminată, care parte să zicem, 


că ar fi roşie ; astfel, lumina ce se ivește 


într-o parte, va semăna cu aceea de unde 


ea porneşte si va colora în roșu fata c 


c va fi roşie, vei vedea că este 


cu mult mai frumoasă decit b, iar dacă 


c ar fi galbenă, ai vedea că se iscă O 


culoare schimbătoare între galben și roșu. 


206. Cum frumusetea culorii tre- 
buie să vină din lumină. 


mijlocirea lumi- 


Dacă vedem că prin 
nii ni se face cunoscută calitatea culo- 
rilor. trebuie să ne dăm seama că acolo 
mai multă lumină, acolo se 


unde este 


văd mai bine adevăratele lor însușiri: 


iar unde este întuneric, culoarea ei îm- 
prumutà din culoarea acestei întunecimi. 
Tu pictore, adu-ti aminte întotdeauna să 
asterni adevărul culorilor pe părţile lu- 


minate. 


207. Despre culoarea verde din co- 
cleala aramei. 


Verdele din cocleala aramei, chiar cînd 


această culoare este frecată cu ulei, își 


pierde din frumuseţe dacă nu este aco- 


SO 


perità îndată cu verniu; și nu numai se 


pierde, ci, dacă e spălată cu un burete 


înmuiat în apă curată, se ia de pe scin- 


dura care s-a pictat, mai ales dacă timpul 
<ste umed. 


T 


Pricina este că verdele din cocleala 


aramei e datorit tăriei din sarea ce se 


topeşte cu ușurință pe vreme umedă ; şi 


cu atît mai mult cînd este de-a binelea 


inmuiat si spălat cu buretele. 


208. Cum se sporește frumusețea 


verdelui din cocleala de aramă. 


De va fi amestecal verdele din co- 


cleala aramei cu sabur el va cistiga o 


mare frumusețe ; si ar dobîndi-o în mai 
mare măsură amestecat si cu sofran, 


dacà nu s-ar preface în fum. 


Acestui sabur i se cunoaste calitatea 


numai amestecat în rachiu cald, ce-l to- 


peste mai bine decit la rece. 


Dacă ai săvirşit o pictură cu un astfel 


de verde simplu si dacă apoi o acoperi 


cu grijă cu sabur topit în apă, ea capătă 
o culoare foarte frumoasă. 


Saburul se mai poate freca cu ulei şi 


cu apă; şi laolaltă cu verdele din co- 


clealà si cu orice altă culoare care ţi-ar 


place. 


209. Despre amestecul culorilor, 
amestec care se poate face la 
nesfirsit. 

culorilor e nes- 


Cu toate că amestecul 


firşit, asta n-o sà mă impiedice să spun 


o vorbă despre amestecare. luînd mai 
întîi culori simple, cu fiecare dintre ele 
voi amesteca altele, întîi una cite una, 


apoi două cite două, trei cite trei și tot 


asa mai departe pină la ultima culoare, 


apoi vol reîncepe să amestec culorile 


două cîte două si trei cite două si apoi 


cite patru si asa mai departe pina la 


sfîrsit, de-asupra acelor două prime cu- 


I * 
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Apoi voi pune trei, şi cu ele trei voi 


pune alte trei, apoi şase, și asa va urma 


amestecul tuturor culorilor, în toate pro- 


portiile. 
Culorile simple sînt acelea care nu sint 


compuse si care nu se pot compune pe 


calea amestecului unor alte culori 


Nesrul si albul. cu toate că le socotesc 


printre culori, pentru că unul e intune- 


ric si altul este lumină, adică unul este 
o lipsă iar celălalt un izvor de lumină, 
ru voiesc sà le las la o parte, deoarece 


in pictură ele au întiietate, pictura alcă- 


tuindu-se din umbre si din lumini, adică 


din clar si din obscur. După negru si 
alb. urmează albastrul si galbenul. apoi 
verdele şi culoarea leului, cam cum e 


astaniul, vreau să spun ocrul, apoi cir- 


mizul și roșul. 
multe nu se 


Mai 
Natură. Cu ele 


În tot, opt culori. 


săsesc in ames- 
Întii 


cu galbenul, 


incep 


tecuri. albul cu negrul, apoi negrul 


negrul cu rosul, galbenul 


cu negrul si galbenul cu roșul și pentru 


că aici nu ajunge hirtia, le voi cerceta 


mai îndeaproape si mai pe larg în car- 


tea mea care va fi de mare folos, ba 


chiar foarte trebuincioasă. 


Descrierea aceasta se va introduce in- 


tre partea teoretică si cea practică a 


e~ 
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210. Despre suprafața corpurilor 


umbrite. 


Suprafaţa oricărui corp umbrit ia o 


parte din culoarea obiectului opus. O do- 


vedesc cu desăvirşire acele corpuri um- 


brite care nici unul nu-si aratà fermi 


culoarea dacă ceea ce se află între 


focarul de lumină, nu este iluminat 


~ ÎL. 22% 
aceeaşi culcare. 


Corpul opac să zicem c-ar fi galben: 


iar focarul să fie albastru. eu 


partea cea iluminată va fi verde. un verde 
Ce ‘se alcătuiește din 


galben și albastru 


Nil 


211. Care este suprafata cea 
primitoare de culori. 


Suprafetele albe sînt cele care 


nal muită culoare decit orice alte su- 


oricărui corp care nu este oO- 
orice 


Se dovedeste : corp col este LN 


stare să primească ceea ce nu pot să 


primească corpurile care nu sint 


zice așadar că albul este gol, a- 
dică lipsit de orice culoare. 


Astfel 


nui obiect luminos 


iiind, luminat de culoarea vreu- 
oarecare, va prinde 


culoare de la acest obiect 


putea să prindă negrul, care este 


unei oale sparte neputind păstra 


212. Care parte a corpului pictat 
va prinde mai mult din cu- 


loarea altui corp învecinat. 


Suprafața oricărui corp cuprinde cu 


atit mai intens culoarea altui corp, 

acesta din urmă este mai aproape de el 
Deoarece corpul apropiat cuprinde multe 
și felurite suprafeţe, acestea alterează cu- 


loarea de suprafață a primului obiect, 


ceca ce nu s-ar intimpla dacă o astfel 


de culoare ar fi îndepărtată. 
Culoarea se arată mai pe deplin în a- 
cest corp opac, ce cuprinde o 


asemenea 


intindere. 
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213. Ce parte din suprafata lucru- 


C 
rilor ni se va arăta mai fru- 


mos colorată. 


Suprafața obiectului opac i se va desă- 


mai mult culoarea cu cit 


virsi cu atit 


i se va alătura mai mult un obiect de 


5 culoare asemanatoare 


214. Despre rumeneala  obrajilor. 


Pc cit va avea obiect mai multa 


uloare, pe atul indepartarea nu o va 
stinge. Obrazul se intunecà asadar pe mà- 
sură ce se indepărtează, pentru cà um- 


bra acoperă cea mai însemnată parte a 


ui, locurile luminate fiind neînsemnate 
chiar la o mică îndepărtare ele pier 
cu totul. Iată pricina pentru care obra- 
raminind partea sa cea mai umbrită, 
apare sau ni se pare întunecat. 
Chipului, pe cit va bate el mai mult că- 
iegru, fie indărăt fie deasupra, îi vei 
picta un ioncd mai lumin a 


215. Metoda de a picta dupà mo- 
dele în relief și de a pregăti 


hîrtia pentru aceasta. 


Pictorii, pentru a înfățișa reliefuri, 


trebuie să-și pregătească un fond de hîr- 
tie de o obscuritate mijlocie, si pe urmă 
abia 


cele mai de 


sà pună umbrele mai închise, iar 
la urmă sa le 


lumini. 


presare cu 


seama intr-un spatiu restrins, 


cleoarece ele sint cele dintii care se pierd 


ie către mica, 


văz la o depărtare 


216. Despre schimbările 


aceleiași 
culori la felurite depărtări. 


intre culorile de același fel, cel mai 


puțin se schimbă cele care se îndepăr- 


mică măsură de ochi. 


+a î HAt 
leaza in mal 
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Se dovedeste prin faptul cà aerul din- 


tre ochi si lucrul văzut acoperă întrucitva 


lucrul ; dacă stratul de aer este des, 
atunci lucrul văzut va prinde puternic 
culoarea aerului interpus, iar dacă stra- 


tul e mai ingustat, atunci şi lucrul se va 


schimba mai putin la culoare. 


217. Despre verdeata văzută la 
tara. 

Cît despre verdeata peisajelor asema- 

nătoare, va părea a fi mai închisă aceea 


a frunzisului copacilor, iar mai deschisă, 


verdeata cimpiilor. 


218. Ce culori verzi par să bată 
mai mult în albastru. 

Acele culori care vor fi mai umbrite. 

vor pare sà bată mai mult în albastru. 


Aceasta, a saptea regulă, se lamureste 


acolo unde se spune că albastrul se com- 
pune din clar si din obscur la mari de- 


părtări, 


219. Ce suprafeţe își arată mai pu- 
tin culoarea decît altele. 


Suprafeţele mai netede si mai curate 
îşi vor arăta mai putin adevărata lor 
culoare decit altele. O vedem la ierburile 
din pășuni si la frunzele copacilor cu 


suprafeţe lucioase si curate, ce prind lu- 


ciul in care joacă soarele sau al aerului 
care le luminează; astfel, in locurile 
unde ia naștere lucirea, pierea culoarea 


lor naturală 


220. Ce lucru arată mai mult ade- 


vărata-i culoare. 

Obiectul a cărui suprafaţă va fi mai 
putin curată si netedă iși va arăta ade- 
vărata-i culoare. O vedem în frunzele 
copacilor, în ierburile cimpiilor, în flo- 
vile de cimp pufoase, în firele de iarbă 
si în anumite frunze păroase, unde nu 
poate lua naștere nici un luciu si unde, 


de nevoie, neputind oglindi ele obiectele, 


intorc ochiului adevărata si fireasca lor 


culoare, neîntinată de nici un alt corp 


care sà le lumineze cu o culoare potriv- 


nică, asa cum se întîmplă cu roșul soa- 
relui la asfintit care aprinde norii prin 


propria lui culoare. 


221. Despre claritatea peisajelor. 


Niciodată coloritul, vioiciunea si clari- 


tatea peisajelor pictate, nu vor pare ase- 
peisajelor iluminate de 


manatoare soare, 


dacă aceste peisaje pictate nu vor fi fost 


luminate chiar de soare. 


222. Despre perspectiva obișnuită 


şi despre descresterea culori- 
lor pe o întindere largă. 
către 


Cu cît stratul de înaintează 


orizont. cu 


aer 


atit mai putin va bate spre 


albastru. Pe cit va fi mai îndepărtat de 


orizont cu atit va fi mai intunecat. 


nouă- 
lea capitol o dovedește aratind că lucrul 


Regula a treia din a celui de al 


pe cit va fi mai subtiat, pe atit va fi 


mai putin luminat de soare. 


Astfel element 


focul, care rareste ae- 
rul, fiind mai subtiat si mai subtil decit 
aerul, prea putin îi pasă de întunecimile 


ce-i stau deasupra ; aerul, dimpotrivă. 


Prin urmare, aerul, substantà mai pu- 
tin subtire decît 


mult 


focul, se luminează mai 


sub razele soarelui ce-l pătrund — 


liuminîndu-i-se nesfîrsitul număr de a- 


tomi — ce prin el se însufletesc si încep 


sa fie stralucitori sub ochii nostri. 


Pâtrunzind prin aer, diferitele nuanţe 


ale obscurului firește fac aerul mai stră- 


veziu să bată spre albastru, asa cum 


regula a treia din capitolul 


dovedeşte 


zece : cu cit între aceste  obscurităţi şi 


ochiul nostru se va interpune o desime 


mai mare de aer. cu atit albastrul va 


parea mai deschis. 


Sa zicem că ochiul privitorului aflat 


in punctul f privește prin stratul de 
aer f r ce-i stă deasupra; apoi, scobo- 
rind întrucitva privirea, ar vedea aerul 


brin linia f $, care îi va părea mai lim- 


pede, stratul de aer fiind mai gros pe 


linia f s decit pe linia f r. 
lar dacă ochiul 


se apleacă spre zare, 


va vedea aproape toată atmosfera lipsită 


de albastru, lucru firesc fiindcă linia 
văzului pătrunde printr-un strat mult 


mai des de aer și mai curind prin linia 


oblică f S. 
Si asa a fost dovedit gîndul nostru. 


dreaptă f h decît prin cea 


”) €} A 


didu). 


Despre lucrurile oglindite în 
apele peisajelor şi mai întîi de 
toate de aer. 


Numai singur acel strat de aer 


care 


se va rasfringe pe întinsul apei spre ochi, 


prin unghiuri egale, va ființa pe supra- 


aţa apei, şi anume intr-asa fel încît 


unghiul de incidență să fie egal cu un- 


chiul răsfringerii. 


Fig. 14 


224. Culorile îşi pierd din tărie 


3 


prin ceea ce se așază între 


ele şi ochi. 
Culoarea naturală cu atit mai putin 
se va arăta cu cit stratul de aer va fi de 


o mai mare desime între culoare si ochi. 


225. Despre fundalurile care se în- 
voiesc cu umbrele si cu lumi- 
nile. 


Fundalurile care se împacă bine cu 


contururile luminate sau umbrite ale ori- 


cărei culori, cu atit se vor deosebi mai 
mult unele de altele, pe cit vor fi mai 


felurite. 
Vreau să zic: o culoare închisă nu tre- 


buie să fie mărginită de-o culoare închisă 
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ci dimpotrivà, cu alb sau cu ceva 
să bată în alb: de asemenea. culc 
albă nu trebuie să se mărzinească 


fond alb, ci pe cit se poate pe un 


închis sau bătind spre închis 


226. Cum trebuie să îndrepți 


ar 
area 
y 
£ ra 
LOLLI 


coma 


} 1} N shoznzaiiass 
albul cade pe alb şi obscuri 
} r 3 > 
pe obscur. 

Cînd culoarea unui corp alb cade 
un fond alb, atunci culorile albe se vo 
CON 4 DI ori nu le Se vol contopi, corpu 
mai apropiat îl vei face să fie ceva ma 
închis spre conturul ce-l margineste 


fondul alb 


Dacă fondul va fi mai putin alb di 
culoarea corpului aflat dinaintea lui, a- 
tunci el se va desprinde singur de cont 
rul închis, fără alt ajutor al vreunu 


contur obscur 


Dorn 
La Să | 


Despre felul culorilor din 


durile unde  precumpă? 


albul. 


Lucrul alb se arată mai alb pi 
fond închis; el se va arăta mal inchis 
aflindu-se pe un fond mai alb 

Asa ne învaţă fulguirea ninsori 
noi © vedem pe fondul « le aer, ea 
se pare închisă, iar cind o vedem, p 
fondul vreunei ferestre deschise — prin 
care se intrezărește intunecimea umb 
din casă — atunci zăpada va părea a 
si mai albă. 

Apropiată, ninsoarea ni se pare c-ar 
ade grăbită ; de mai departe ni se pa! 
domoalà ; de aproape, ninsoarea ni se 


pare neintreruptă asemeni unor 


albe, cind de mai departe, ea 


pe 


a fi întreruptà. 


ton- 


Leste 


fuioare 


apare 


LA 
Aia 


luminate 


rie sa 
alaturi 


lim} 


alb se 


ida pe un 


parea rc 


de 


ceea 


asi 


care 


mai 


Despre fondurile figurilor. 


)ezime, 
va ve- 


alb 


intunecat. 


fond 
șietică 
nenea 
Ce nu 


la e 
LE LE 


lucrurilor 


I" 
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ilor op: 
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pe 
fondur 


+, am 
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40. 
intre lucrurile de o eg 
aflat pe un fond mai 
mi: putin bine a 
il dintr-un spatiu 
natia va parea pali 
ar cea palidă va 
i p in fond galben 
O) or fi luati drepi 
ă um va fi ondu 
ra 
js { T Pa sn - vA 
29. Despre fondurile 
piciate. 
rie mare ins 
1 fondurilor corpur 
le umbre si de 
să aibe părți 
ise si pari ichise pe 
asa im in parte, 
230. 


H ră mt; 
natale 
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Se po- 


fonduri 


i clari 


éi QO- 


Despre acei care, îşi închipu- 


ie că într-un 


mai îndepărtat 


mai întunecat. 


care afară. 


atit mai 


peisaj, 


trebuie 


pe cin 


inchise cu 


corpul 
redai 


Ip. 
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mai îndepărtate de ochi; corpul va fi atit de îndrăgostiţi de frumuseţea rulo- 
tocmai dimpotrivă dacă obiectul picta! rilor încît aproape fără să-şi dea seama, 


nu va fi fost cumva alb, pentru cà atunci pun umbre prea şterse şi nesimţite, ul- 


s-ar întimpla ce mai jos eu le va: spune tindu-le relieful care nu poate lipsi. 


Intr-astfel de greşeală alunecă cei ce 
rbesc frumos, dar fără miez. 
6) Fer ) s5 sm ia] ° apen 
231. Despre culorile lucrurilor în- 
depărtate de ochi. 
)29 REENE A PR să : n mp 
233. Despre oglindirea și culoarea 
Aerul cu cit este de-o mai mare den- ape: de mare. privita din di- 
sitate pe atit colorează mai mult obiec- SR E 
sita pe atit colorează mal mu ferite părți. 
tele pe care le desparte de ochi. Aşadal 
dacă stratul de aer ne desparte de un Valurile mării nu au una sl aceeaşi 
obiect obscur, cu o depărtare de cioua uloare. Cine o priveste de pe țărm o 
mile, îl si colorează mai mult decit pe vede de culoare închisă, si cu atît mai 
cel aflat la o depărtare de o milă intunecatà pe cit este mai aproape de 


Adversarul îmi răspunde ca in pei- zare ; sì mai vede în ea unele limpezimi 
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din fată vor fi rari ṣi dacă s-ar vedea glindesc intunecimea pămintului ; în larz, 


răritura poienelor ce-i desparte valurile par albastre, deoarece albastrul 


Cei din urmă copaci vor il grosi. asa crului se rasfringe în el 
cum se intimplă pe marginea si in ve- 
cinatatea riurilor - acolo unde nu St 
văd spaţiile luminoase ori in polene, 234. Despre felul comparatulor. 


LOLI laolaltă Iacinau S1 mora IIIUII Ci 1 


tuia. De asemenea partea umbri asa cl Vesm nitel negri fé Ga apară carna- 
plantelor > mai mare decit ca ilumini asa, a Cmar mail des Misa dé cit este. pe cità 
după cum plantele se înfăţişează ochi vreme vesmintele albe o fac să pară 
iui, dar in depărtare ele se amestecă; mai inchisà ; vesmintele galbene o co- 
intr-o mai insemnata măsură, se pastrea- loreazà, pe cind cele rosii o fac mai 
za culoari chisă deci dă 


U CU Ui T mal y J ci O Del art re d > , = } ] a în + Ana pr ” . + . > E2 > 23 
loa! e ia € Je vici 2359. Despre culoarea umbrei fiecă- 


rul Corp. 
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32. Grade de pictura, Niciodată culoarea umbrei unui corp nu 
va fi cea adevărată si nici umbra lui, 


i 4 miITtri N Pi Li 19 y r f’ r r a rv te è n a Lasa è - | ni à Pan 
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loarea corpului umbrit. 
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De pildă, să spunem că as avea o lo- 


cuintà ai cărei pereţi ar fi verzi. Privită 


acolo, culoarea aibastră luminată de lim- 


pezimea cerului albastru va dărui acelui 


perete luminat o frumoasă  albăstrime, 


iar umbra va fi urită, căci nu va fi um- 


bra adevărată a frumosului albastru, 
deoarece ea se corupe prin verdele pe- 
retelui care se reflectă în el; si incă mai 


rău s-ar întîmpla dacă peretele ar fi de 


culoare vastanie. 


236. Despre perspectiva culorilor 


în locurile întunecate. 


În locurile cu lumina potrivită, unde 


culoarea descrește pină la intunecare, mai 


culoarea cea mai îndepăr- 


închisă va fi 


tată de ochi. 


59r 


237. Perspectiva culorilor. 


Cele dintîi culori ar fi de dorit să 


fie simple si descresterea lor trebuie să 


se potrivească cu gradele de distanţă. 


Mărimea lucrurilor va atirna de poziţie 


si de apropiere, iar culorile vor depinde 


de apropierea de zare a lucrurilor. 


238. Despre culori. 


Culoarea aflată între partea întunecată 


si cea luminată a lucrurilor umbrite va 
fi mai putin frumoasă decit culoarea pe 
de-a-ntregul luminată. Asadar, cea mai 
desàvîrsità strălucire a culorilor se află 


în părțile cele mai luminate. 


239. De unde vine albastrul din aer 
aer se datoreşte desimii 


Albastrul din 


aerului luminat dintre pămînt si intune- 


cimile de sus. Prin el însuşi aerul nu are 


miros, nici grust, nici culoare, dar si le 


insuseste prin  asemuirea cu lucrurile 


înconjurătoare, iar albastrul său va fi cu 


atit mai frumos cu cit el va avea în spate 


întunecimi mai mari; pentru aceasta el 


nu va mai fi dator nici întinderii, nici 
prea marii umezeli. Pe cit munţii sint 


mai multe 
fru- 


mai îndepărtați, pe atit au ei 


umbre si sînt de un albastru mai 


mos. Acolo unde un munte este mai lu- 


minat, avem de arătat mai curind cu- 


loarea muntelui decit a cerului albastru 
care-l învăluie si se află între el si ochi. 


240. Despre culori. 


Printre culorile care nu sint albastre, 


cea mai apropiată de negru, de departe 


va bate în albastru: de altminteri o cu- 


loare se va păstra, chiar în depărtare, în 


măsura în care va fi mai puţin înrudită 


cu negrui. Prin urmare, verdele cimpii- 


lor bate mai mult în albastru decit gal- 
benul sau albul: de altminteri galbenul 


sì albul sînt mai putin supuse schimbării 


decît sînt verdele si roșul. 


241. Despre culori. 


Sub umbră, culorile își vor păstra mai 
mult sau mai putin din fireasca lor fru- 
musete, pe cît vor fi înconjurate de o 
mai mare sau mică întunecime. Dar dacă 
culorile se vor afla într-un loc iluminat, 
atunci îşi vor arăta cu atit mai mult din 
fireasca lor frumuseţe, cu cit izvorul de 


lumină va fi mai puternic. Adversarul 


meu va spune: sint tot atitea culori și 
imbre, deosebite între ele, pe cît sint de- 
osebite culorile lucrurilor umbrite. Dar 
eu voi răspunde: Culorile umbrite vor 
fi cu atit mai putin felurite, cu cit vor 
fi mai întunecoase umbrele. Drept dove- 


dire a celor de mai sus: priveste din a- 


farà prin usile bisericilor pline de um- 


brà ; toate picturile de felurite culori 


aflate înăuntru vor pare învăluite în 


intuneric. 


242. Despre fondurile figurilor pic- 

tate. 
Fondul din jurul figurilor oricărui 
lucru pictat trebuie să fie mai închis de- 
cît partea luminată a lucrului şi mai des- 
umbrită. 


chis decit partea lui 


243. Pentru ce nu este albul o cu- 


loare. 


Albul nu este o culoare, însà are da- 


rul de a primi orice culoare. La ţară, 


toate umbrele albului bat în albastru, ca 
urmare a celei de a patra reguli care 
elAsuieste astfel: suprafața oricărui corp 


opac ia parte la culoarea întregului. Asa- 


dar, se întimplă ca albul, lipsit de lu- 


mina soarelui, prin așezarea unui obiect 


între el si soare, să rămînă tot alb fiind 
la soare si în aer. Dar partea care nu e 


văzută de soare rămine întunecată, prin- 


zînd culorile aerului. Dacă culoarea albă 
n-ar oglindi verdele cimpiilor pină în 
zare, n-ar oglindi nici alba limpezime a 


zării si fără de îndoială că această cu- 


loare albă ar părea de culoarea simplă 


a aerului. 


244. Despre culori. 


Para focului colorează orice lucru în 


galben, ceea ce ar părea nefiresc dacă 


n-ar fi asemănător cu lucrurile luminate 


de aer. De pildă, spre sfîrsitul zilei sau 


cînd se crapă de zi, sau si mai bine În- 


tr-o odaie întunecată unde laşi să pă- 


trundă o fisie de lumină din afară sau o 


fisie din lumina unei luminări si sà a- 


tingă un lucru. Astfel, deosebirile se vor 


vedea cu prisosintà. 


Farà de o asemenea socoteală, nicio- 


dată nu s-ar fi cunoscut alte deosebiri 


decit acelea dintre culorile cele mai ase- 


muitoare una cu alta, ca albul cu galbe- 


nul deschis, sì verdele cu albastrul. 
Făcind să plutească lumina pe albas- 

tru—e ca si cum s-ar amesteca albas- 

trul cu galbenul care dau naştere unui 


verde frumos. Amestecind galbenul cu 


verde. verdele devine mai frumos. 


245. Despre culorile luminilor care 
cad de-a dreptul sau care sînt 
reflectate. 

Cind un obiect opac se află între două 

lumini, cele două lumini vor fi fie la fel 

fel. Dacă 


schimba în două 


de puternice fie nu vor fi la 


vor fi la fel, ele își pot 


moduri strălucirea lor ; asupra obiectului 


vor avea aceeași strălucire sau n-o vor 


avea. Cind vor fi la o aceeaşi depărtare, 


ia fel se va întimpla, si dimpotrivă a- 


tunci cînd nu vor Cind vor fi aşezate 


ia depârtări egale, ele se vor schimba 


in alte două feluri, si anume: obiectul 


va fi luminat mai putin sau mai mult 


iar luminile vor fi la fel de puternice 


şi la fel de îndepărtate de obiect sau nu 


la fel de puternice si de îndepărtate. 


Obiectul aflat la aceeaşi depărtare între 


două lumini, adică aceleași prin culoare 


și strălucire, poate primi aceste lumini 


in două chipuri: ori într-același fel din 


orice parte ar veni ele, sau nu într-ace- 


iaşi tel. De asemenea va primi luminile, 


atunci cind spaţiul rămas jur împrejurul 
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celor două lumini va avea aceeași cu- luminoasă, el apare ca si cum ar ti des- 
loare sì umbrire sau aceeaşi limpezime. prins sì îndepărtat de acest fond. Lucrul 
Luminile nu vor fi deopotrivă, atunci se întimplă întrucît obiectele cu suprafeţe 
cind spaţiile se vor deosebi între ele in curbe se umbresc firesc în partea lor o- 


ceea ce priveşte umbrirea lor. pusă şi neatinsă de razele luminoase, 


246. Despre culorile umbrelor. PA pri de 


orpo lu mInOS0 


+ 


TaIz2 luminoso Tâzz a om bros 
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Fig. 16 Fig. 17 


Adeseori se întîmplă ca umbrele obi- Usi nni da dute | | 
nia» . . deoarece acolo astfel de raze nu ajune. 
ectelor umbrite, sa nu {ie insolite Ce a 


1.) 


i SH: ricinà pentru care se schimbă pe fond : 
aceeași culoare din lumină, sau ca um- EA bee ge Da a pe trong ; 
brele să fie verzui. iar luminile rosietice partea luminată a obiectului nu mai are 
DI i dio * 5 "LGUs ici LĂ unille | DAT LIL 3 

rin a ALADACI Aanrgtinn tradi A a 
desi obiectul este de una si aceeasi Cu- iCloGata aceeași margine clară pe fondul 
f pr i aa È par ea i Riminadt Pata Pa si : esa: 1 s y 
loare. Aceasta se întimplă cînd lumina luminat. intre fond și cea dintii lumină, 


se revarsă de la răsărit asupra obiectului, Se 1veste o margine mai inchisă decit 
iuminindu-l prin însăşi culoarea stralu- ionGul sau chiar decit lumina obiectului 


T 


cirii sale; revărsîndu-se de la apus, a- respectiv, 
ceeasi lumina va cade pe un alt obiect, 
ce va fi de altă culoare decit cel dintii: 


prin razele sale reflectate, lumina urca O At sii 
240. Despre fonduri. 


din nou spre răsărit, atinsind cu razele 


sale obiectul dintii în partea ce i se afiă 


n AA n A y 7 K P TPLICIt Yy? OCIO 4 "cl | in'tantal 
în cale, frîngîndu-i si oprindu-i atit cu- VI UCI privest Loncul obiectelol! 
loarea, cit si stralucirea. Am văzut dé Gescinse aliate pe londuri inchise, și a 


multe ori lumini roşii pe un obiect alb  obiecielor inchise pe fonduri deschise, 
ce avea umbre albastrui. Aceasta se ín- saii cmar aibe pe negru ori negre pe alb, 
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timplà pe zăpezile munților atunci cind vor părea mai puternice unele prin al- 


apune soarele, iar zarea pare invapalata. tele sì opunindu-se întotdeauna, îsi vo! 
x È j ` A t1, 2 + 
aovegi lor insiie cea mali mare putere. 


247. Despre obiectele aşezate pe 
un fond deschis şi de ce aceas- 249. Despre culori. 
ta este folositor în pictură. 
Culorile ce se potrivesc între” ele sînt 
Cînd un obiect umbrit se află încon- verdele cu roșul, cu vioriul sau culoarea 


jurat de un fond de culoare deschisă si păunului, iar galbenul cu albastrul. 


250. Despre culorile ce se nasc din 
amestecul altor culori şi care 
fac parte din a doua catego- 
rie. 


Culorile simple sînt in număr de şase; 
ULOT] | ; 


cea dintii dintre ele este aibul, cu toate 


că anumiţi învăţaţi nu prenumeră nici 


negrul, nici albul în rîndul culorilor — 


unul fiind lipsa culorii, iar celă- 


ialt, prilejul ei. Totuși, pentru că pictorul 


insăşi 


ru se poate lipsi de ele, noi le vom so- 


coti printre celelalte culori și vom spune 


este cea dintii culoare printre 


că albul 


cele simple, galbenul a doua, verdele a 


treia, albastrul a patra, roșul a cincea, 


negrul a șasea. Vom folosi albul pentru 


lumina fără de care nici o alta 


nu se poate vedea: galbenul îl vom a- 


lătura pămîntului, verdele apei, aerului 


albastrul, iar focului roșul ; si negrul 


intunericul care se află deasupra 


pentru 


elementului foc, deoarece in negru m 
se aflà materie unde să poată bate ra- 


zele soarelui si prin urmare să o lumi- 


neze. Pe scurt, dacă ţii să vezi mulţimea 
ulorilor imbinate, privește prin geamuri 
colorate toate culorile priveliştilor aflate 


îndărătul lor si vei vedea astiel c 
lucrurilor amestecindu-se cu culorile gea- 
murilor, dindu-ti seama astfel care ar fi 


culoarea ce într-un astfel de amestec se 
potrivește sau nu. 
Asadar ; 


crurile 


dacă geamul este galben, lu- 


Ce-t] ase- 


menca culoare pot fi ori îmbunătăţite ori 


ajung la ochi printr-o 


înrăutățite. Inràutàtirea prin culoarea 
zeamului are loc 

alb. 
ales de 


cu ochiul 


mai ales prin albastru, 


negru şi Imbunàtàtirea e pricinuită 


mai galben şi verde. Urmărind 


nenumăratele amestecuri de 
culori noi prin 


Același 


culori. vei putea nàscoci 


amestec nou sau prin îmbinări. 


culoare 


SÒ 


lucru se poate face cu douà geamuri de 
cite două culori ce ti le-ai pune înaintea 
ochiului. Și așa mai departe. 


251. Despre culori. 


verdele nu sint culori 


albastrul 


Albastrul și 


simple in s.nea lor, pentru ca 


este o îmbinare de lumină si de întune- 
negru 
Verdele 


se compune dintr-o culoare simplă si din 


ric, precum si aerul este de un 


adinc sì de un alb neprihanit. 


una imbinatà si anume din galben si al- 


# è 
DAastlU. 


252. Despre culorile ce s-au ràs- 


frînt asupra obiectelor lucioa- 
se de felurite culori. 


intotdeauna lucrul oglindit împărtă- 


seste din culoarea lucrului ce-l oglindește. 


Oglinda, în parte, se colorează în culoa- 


rea oglindità de ea, si asta cu atit mai 


mult cu cit lucrul ce se oglindește are o 


à 
14 +} 

ii SATA 
LiL ALU 


mal mi mai putin puter- 


insasi culoarea oglinzii. Lucrul 


TFT ri 4 
Nica decil 


va pare de o culoare cu atit mai puter- 


nica < IL 53 parti la culoarea aceste! 
lina 
sd S. 


295. Despre culorile corpului. 


Culoarea 
u atit 


corpului va avea o strălucire 


mai albă cu cit va fi văzută de 


mai culoarea va 


fi cu atît 


departe. Si dimpotrivă, 


mai intunecată cu cit se va 
depàrtare. 


albe si la 


vedea de la o mai micà 
Printre corpurile la fel de 
fel de mai alb va 


pare corpul înconjurat de o mai mare ob- 


îndepărtate de ochi, 
scuritate. Dimpotrivă, mai întunecoasă va 


pare obscuritatea înconjurată de o cu- 


loare mai deschisă. 
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254. Despre culori. 


Printre culorile la fel de desăvirșite, 


cea care va fi alăturată de însăși culoa- 


rea opusă ei, se va deosebi dintre toate. 


Potrivnice sint palidul cu roșul, 


culori nici unul 


albastrul cu 


cu albul, desi nu sînt 


nici altul: de asemenea, 


calbenul auriu, verdele cu roșul. Orice 


culoare se vàdeste mai bine prin culoa- 


rea potrivnicà ei, decît printr-una inru- 
Asa se întimplă cu clarul în obscur 
clar. Albul 


o culoare închisà face contururile sà parà 


si cu obscurul în màrginit de 


si mai negre iar albul si mai alb. 


Obiectul 


intunecat, va 


tul- 
mare de- 


alb, vazut sub un cer 


bure şi pare mai 


cit este aievea. Aceasta se întîmplă pen- 


tru că, asa după cum a fost spus mai 


sus, obiectele de culoare deschisă se mă- 
resc pe un fond închis. 
Distanţa dintre ochi si lucrul văzut 


preschimbă acel lucru în însăşi culoa- 


intimplă astfel că albastrul 


rea sa, se 


din aer să facă munţii îndepărtați sa a- 


rate albăstrii ; un geam roşu preschimbă 


în roșu tot ceea ce ochiul vede prin el; 


lumina răspindită jur împrejurul lor de 
| | 


către stele e prinsă de întunecimea nop- 


tii ce se întinde între ochi și strălucirea 


stelelor. 


255. Despre adevărata culoare. 


Adevărata culoare a oricărui corp, 
È 


dacă este vorba de un corp neted, se vă- 


deste în partea care nu e nici umbrità, 


nici lucioasă. 


256. Despre culoarea muntilor. 


Vor mai albàstrii muntii înde- 


pàrtati, ce în sine sînt mai Îîntunecati, lar 


arata 


albastru mai închis va apare muntele 


mai înalt si mai împădurit, deoarece pă- 


durile ne arată partea de jos a copaci- 


lor atunci cînd ei sint foarte înalţi, par- 


tea lor de jos fiind mai întunecată pentru 


că lumina cerului nu străbate pînă la 


ea. Chiar plantele de pădure ce cresc 


sălbatice sînt prin însăşi firea lor mai 


intunecate decit acelea ce cresc prin curți. 


Mai întunecati decit măslinii si alti 
pomi roditori sînt stejarii, fagii, brazii, 


chiparosii si pinii. Acea lucire care se 
interpune între ochi si negru, mai sub- 
tire către virfuri, schimbă culoarea nea- 
oră în cel mai frumos albastru; si alt- 


minteri. Nu se va deosebi de fondul ei 
fond de o cu- 
Mai 


partea din alb din cea 


sianta înconiurată de un 
J 


loare înrudită cu ea; și altminteri. 


curata va pare 


mai apropiată vecinătate cu negrul, sì 
mai putin albe părțile cele îndepărtate 
de o culoare închisă; partea de negru 


va pare mal intunecatà în apropierea 


albului si cu atit mai putin întunecată 


cu cît va fi mai depărtată de el. 


257. Cum trebuie pictorul să folo- 
sească perspectiva culorilor. 


Cînd vrei să foloseşti perspectiva da- 


torită schimbării, pierderii sau micşoră- 


rii valorii culorilor, vei lua drept ţintă, 


din sută în sută de coti, lucrurile ce se 


căsesc în aer liber: arbori, case, oameni 


sj privelişti. De ai ales un copac, ia o 


tine-o bine, ca să nu se 


bucată de geam, 


miște nici ea, nici ochiul tău, iar peste 


trăsăturile copacului ce-l vezi prin geam, 


desenează un copac; apoi îndepărtează 


ceamul pînă cînd copacul adevărat va 


cuprinde aproape toate măsurile celui 


desenat de tine. Colorează-ţi apoi desenul 


astfel încît prin culoare si trăsături să 


lie aidoma modelului, si închizind un 
ochi, amindoi copacii să pară pictaţi, gea- 
depărtare. La 


rindul al 


mul aflîndu-se la aceeași 


fel să faci si cu copacii din 


doilea si al treilea, tot din sutà în sutà 


de coti unul de altul. Iti vor folosi ca 


îndreptar si îţi vor fi întotdeauna de a- 


jutor în opera unde işi vor afla locul 


prin ei opera ta va căpăta o bună pers- 


pectivà. Dar am descoperit o lege: de 


obicei al doilea obiect se micşorează cu 


patru cincimi faţă de cel dintii atunci 


atlă la o depărtare de 20 cotì de 


acesta. 


Despre perspectiva aeriană. 


Se mai află si o altă perspectivă, ce 


O voi numi aeriană; ea ne ajută ca, prin 
feluritele desimi ale straturilor de aer, 
noi sà cunoaştem  depărtările schimbă- 


toare ale clădirilor de tot felul ce se a- 


è 


tă pe un acelaşi rind. De pildă, vom 
vedea mai multe clădiri înaltindu-se din- 


colo de un zid, apărind deasupra lui ca 


și cînd ar avea una şi aceeași mărime; 


dar tu, în pictură, ai dori sà le arăţi ca 


fiind mai îndepărtate unele de altele. 


Pentru aceasta e nevoie să reprezinti a- 


erul cu o oarecare grosime. Intr-o ase- 


menea atmosferă, tu prea bine stii cà 
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lucrurile aflate cel mai în fund, ca de 


pildă munții, din pricina straturilor mari 


de aer dintre obiect si ochiul tău par 


albăstrii şi aproape de aceeaşi culoare 


cu aceea a aerului atunci cînd soarele se 


atla la răsărit. 


Peste zid vei picta atunci clădirea cea 


mai apropiată în chiar culoarea ei; clà- 


direa mai îndepărtată să fie mai al- 


bastrà si mai ștearsă; iar clădirea ce 


vrei s-o arăţi drept cea mai îndepărtată, 


tă-o și mai albastră ; iar cea pe care do- 


resti s-o arăţi că ar fi de cinci ori mai 


indepăriată, s-o faci de cinci ori mai 


«a | dă rele 20 A 2 d yo ‘e x T ` im z y 
albastră. Aceastà regulă face ca acele 


clădiri aflate pe acelaşi rind să pară de 


aceeaşi mărime şi ni se va arăta cu lim- 
pezime care dintre ele este mai îndepär- 


tată si cu cit este mai mare una decit 


cealalta. 


PARTEA 


A TR 


EIA 


DESPRE FELURITELE STARI SUFLETESTI SI MISCARI ALE OMULUI 
ȘI DESPRE PROPORTIILE MADULARELOR 


Despre schimbarea măsurilor 


> 
1 
co 


trupului pricinuită de mişca- 


rea madularelor în atitudini 


felurite. 
fiecare 


omului se schimbă cu 


Măsurile 


mădular, atunci cînd omul îl îndoiește 


fie mai mult. fie mai putin. Mădularele 
se micsorează sau se măresc într-o parte 
a lor după atitudinea ce-o iau, în timp 
ce ele sc măresc sau s micsoreaza 1n 


partea opusă. 


260. Despre schimbarea mdasurilo? 
nui rà d | T — _ A n 
omului de la nastere pini 


cînd încetează de a mai 


creste. 


— 
m 
í 
— 
VIA 
dere 
| 
4 
i 
Å 
A 
þan 


depărtarea di 


E- e i a + = 7 ta n j = 
LJ este intins. Cau aeopotriva CUu epar- 
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tarea de la degetul cel mare al miîinii 


pina la cotul îndoit; si de 


ac Aman ar 
aAsCINeNea, 


aidoma cu depărtarea rădăcina 


sexului și mijlocul 
Ma i do AIAR | 
cintre încheietura genunchiului si 


ietura piciorului. 


Dar atunci cind omul a încetat să mai 


rească, toate măsurile de mai sus se în- 


doiesc, în afară de lungimea feței, care 


impreună cu mărimea întregului corp 


prea puţin se schimbă. 


lată pentru ce atunci cind omul a în- 


cetat sa mai crească, inchipuindu-ni-l că 


ar fi bine proportionat, este înalt de zece 


fetei sale, iar 


+ 


1} este de două ori 


ori cit lungimea lungimea 


umerilor măsura 


1 saba sea oca 
celelalte masuri mal SUS 


letel ; tot asa ȘI 


atate cuprind de cite două ori lungi- 


mea fetel, 


Despre celelalte vom vorbi atunci cin: 


vom. Stucia masura generala a omulu! 


261. Cum încheieturile copiilor în 


ceea ce priveşte grosimea lo? 


sint diferite de cele ale ou- 


menilor maturi. 


Copii au incheieturile 


subţiri sì intre 


ie madularul este cărnos: 


pentru 


pielea de pe încheieturi dede- 


n-are 


decit vină ce leagă şi stringe oaseli 


laolaltă ; iar carnea aproape apoasă se 


încheieturi cuprinsă între piele 


“A 
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oasele sint mai groase 


Dar 
la capete 


pentru că 


decit intre încheieturi. carnea, 


în timpul creşterii, se descarcă de ceea 


ce prisosea între piele şi os, iar pielea se 


Į 


stringe mai mult lingă os, ceea ce face 


a madularele să se subtieze peste înche- 
nemaifiind altceva decit zgîrci si 
nepierind, nici nu 
e coplii mici au 


subțiri si mădularele 


ncheieturi pline, asa cum se vede la în- 
t irile degetelor, ale brațelor si ale 
imerilor ; si cu gropite. Dimpotrivă, la 
oamenii maturi, încheieturile sint £roasi 


la braţe si la picioare. Iar acolo 


copii se află gropite, la oamenii 


maturi locurile sint noduroase. 


262. Despre feluritele măsuri ale 


oamenilor și ale copiilor. 


Deosebirile de lungime de la o incheie- 


a sint mari intre cele ale 


opiilor si ale oamenilor maturi. Ge 


că omul. de la încheietura umarului la 


cot si de la cot pină la virful degetului 


precum si de la un umăr la 


i 


celui mare, 


măsoară de două ori lungimea 


capului ; pe cità vreme copilul măsoară 


umai o singură dată lungimea capului, 


pentru că natura zămislește mai întii lā- 


casul minții la o măsură potrivită. şi abia 


apoi pe acela ce adăpostește principiil 


263. Despre încheieturile degetelor. 


În toate atitudinile lor. degetele miinii. 


Ra a o a E h a o ~ TaY Y. E i at y 
Cina se 1Ndoresc, Se iIngroase la Incneleiuri 


Sı cu cit se indoiesc mai mult, cu atit 


par mai groase şi cu 


cit se întind. 


Acelaşi lucru se întîmplă cu 


picioare ; cu atit 


ti 


ingrosa ele, cu cît vor fi mai cărnoase 


atit se subtiaza pe 


mai mult se vor 


264. Despre încheieturile umerilor, 


despre mărirea şi micşorarea 


lor. 


Despre incheieturile umerilor si ale altor 


madulare care se pot îndoi se va vorbi 


la loc potrivit in cartea despre Anatomie, 


unde se vor descrie pricinile mişcărilor 


e alcătuiesc trupul omuiui. 


umeri. 


toz 


265. Despre 


Să arătăm scările principale de in- 
oire din umei cind brațul se mişcă 
sus ori In jos, inainte sau indarat. S-ar 
putea spun a astfel de mişcări sini 


nesfirsit de multe, pentru cà intorcind spa 


teie către perete, si descriind un cerc cu 


bra vei săvirșşi toate mişcările de care 
umărul este în stare. Orice cantitate con- 
tinua se poate împărți la nesfirşit, iar 

i esti ocmai o asemenea cantitate 
‘ontinuà descrisă de mișcarea brațului. 


Miscarea nu ar produce o cantitate conti- 


fara oprire 


nu s-ar desfasura 


bratului a trecut prin 


miscarea 


toate punctele cercului, iar cercul fiind 


divizibil la nesfirşit, nesfirsità este felu- 


mea miscarlior ce se pot face cu umerii 


A 


Măsurile generale ale trupului trebuie 


in lungime si nicidecum 


laudă sint lu- 


să fie observate 
n lăţime. Minunate si de 


natură, si nici una din 


vrurlie I1Vite in 

fi e i icare le { FE BE 
IA DU Cel. — Oricare e-ar il Ieliul nu Se 
ci > 1] lell a int id 


natura. fii cu bà- 


felurimea trasaturilor. 


are de seama la 


Sint de părere să ocolesti lucrurile ne- 


potrivite ca lungi trup 


è VAL L Gi è. 


picioare prea 


indesat piepturi înguste si brațe 


măsurile îincheieturilor 


prea lungi : ia deci 


o 


şi măsurile pe care natura felurit le folo- 


seste şi prefă-le si tu tot felurit. 


De vrei sà faci chipurile tale pe un 
singur calapod, aflà cà ele nu se vor mai 


deosebi unele de altele. ceea ce în natură 


nu se intilnește nicăieri. 


267. Despre măsurile trupului 


omenesc şi despre îndoirea 


mădularelor sale. 
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imita: 
Fig. 19 


Nevoia sileste pictorul să cunoască bine 
oasele susținătoare şi carnea care le în- 


chizind 


precum şi încheieturile ce se um- 


ilă sau se micşorează cînd se îndoiesc. 

Măsura braţului întins, de pildă. nu este 
una și aceeași cu măsura brațului îndoit c. 
Brajul se lungeste sau se micșorează cu a 
lui, 


intinderea si cu îndoirea lui. 


opta parte din lungimea 


potrivit cu 


lungirea și scurtarea braţului se dato- 
rește osului ce iese înafară și trece din- 
colo de încheietură. Cum se vede din 


figura a b, lungirea de la umăr la cot 
vine din faptul că unghiul făcut de cot 
este ascuţit și nu drept; dar pe măsură 


ce unghiul se mărește, brațul se scurtează. 


Cu cit crește măsura între umăr sl cot, 


cu atit unghiul de îndoire va fi mai mic 
a: 


decit un unghi drept si cu atît mai mult 
se micșorează el, cu cit unghiul este mai 


mare decit un unghi drept. 


268. Despre proporţiile mădulare- 


lor. 


Toate partile oricàrui animal se potri- 


vesc cu intregul ; la orice fiintà, de va fi 


scurtă sì indesată, fiecare mădular îi va 


il Scurt si gros; o fiinţă lungă si firavă, 


va avea madularele lungi si firave: iar 
ființele mijlocii vor avea mădularele tot 
mijlocii. 

Același lucru vi-l voi mai fi spus şi 
despre plantele care nu sînt slutite de 


om, ori de furtună ; la acestea se încalecă 


părțile tinere peste cele bătrine, si astfel 


se destramă firestile lor proporții. 


269. Despre încheietura mâinii. 


Stringind mina, încheietura de aseme- 


nea se stringe ; iar cînd mîna se desface. 


ea se ingroase; dimpotrivă se întîmplă 


cu brațul cuprins între cot şi mînă. 


Aceasta se datorește faptului că des- 


mina, mușchii ce noi ne pri- 
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cepem sà-i miscàm se destind, bratul se 
subtiazà între cot si mină, iar cind mina 


se închide, mușchii ce-i stăpinim și cei 


pe care nu-i stăpînim, se string si se 


îincordeazà, dar numai mușchii nestăpi- 


niti de noi se îndepărtează de os, fiind 


intinsi de îndoirea miinii. 


270. Despre încheietura piciorului, 
despre  încordarea și despre 


strîngerea et. 


Strîmtarea încheieturii piciorului noi n-0 
putem vedea decit în poziția neobișnuită 


f e d, încheietura încordîndu-se cu cit 
Fig. 20 

unghiul este mai ascuţit, si strîmtorin- 

du-se cu cit unghiul devine mai obtuz, 


adică în poziţia c ba. 


271. Despre  mădularele 


care se 


micşorează cînd se îndoiesc 


și care cresc cînd se întind. 


Printre mădularele cu încheieturi ce 
îngăduie îndoirea, numai genunchiul se 
stringe cînd se îndoaie, iar cind se În- 


tinde, se mărește. 


Despre mădularele ce-și 


bulbucă încheieturile cînd se 


îndoiesc. 


Toate mădularele omului se ingroașă 


cînd îndoim încheieturile. afară de În- 


cheietura genunchiului. 
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273. Despre mădularele oamenilor 


got. 


Printre mădularele oamenilor goi ce 


ostenesc în felurite munci, numai acelea 


care iau parte mai mult la osteneală își 


arată muşchii. La celelalte mădulare, după 


cum ostenesc mai mult sau mai putin, 


mușchii vor reiesi mai mult sau mai puţin. 


274. Despre mişcările puternice 
săvirşite de către mădulare. 
Acel braţ va avea o mişcare mai pu- 


ternică si mai largă, care, plecînd de la 


poziția lui firească, va fi susținut mai 


mult de către celelalte mădulare ca să 


ajungă în poziţia către care se îndreaptă. 


V 


Asa, de pildă, omul a mişcă brațul cu 
bățul c şi il intr-o poziție 


mişcîndu-se cu toată ființa lui în poziția b. 


duce opusă 
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275. Despre mişcările omului. 
Cea dintîi si cea mai înaltă îndeletnicire 


a artei este închipuirea părților alcătui- 


toare a ceva, într-al doilea rind, infatisa- 


trebuie 


ceea ce 


rea mișcărilor legate de 


felul 


vîrsesc mișcările ; fie cu lenevie 


după ființelor ce să- 


facă sì 


cie sa 
semanîind 
cu condescendentà ; insă tot iuteala 


baticia sint însusirile cele mai interesante 


pentru pictor. Astfel, cind un om este 
zugràvit aruncînd sulita, piatra sau alte 


lucruri asemănătoare, figura lui trebuie 
să-l înfatiseze în clipa de virf a sfortarii 
prin 


una, înfățișind fapta însăşi 


sale care se arată două atitudini : 
sì cealaltă, pu- 
terea Înainte de a se dezlănțui. Cea dintii 
Li 


o vedem în figura a, cealaită în figura b. 


Însă omul din figura a va arunca mai 
departe greutatea decit cel din figura b., 
cu toate că amindoi par s-o ridice cu ace- 
eași atitudine dintii, omul din a avînd pi- 
cioarele desfăcute atunci cînd se răsucește 
spre partea contrară, adunindu-și puterile 
pentru a reveni cu ușurință si iutealà în 
poziţia lui dintii, cind va zvirli obiectul 
proiectat din miinile sale. Făcind aceleași 
mișcări, virfurile picioarelor celui din fi- 
b fiind direcția 


celei spre care vrea să azvirle obiectul, el 


cura intoarse în 


opusă 


se ràsuceste pe loc cu mare greutate. Ur- 
mează un efect foarte slab pentru că, for- 


tele dezlantuite prin fiecare mișcare cer 


suciri si indoiri puternice, în timp ce în- 


bratul cintarului care nu se mișcă violent 


nu dăruiește greutăţii cîntărite decit o miş- 


care măruntă sau aproape nulă, pentru 


acolo unde violenţa nu se poate des- 


făşura — si nu este mișcare unde nu 
este violență — ea nu se poate manifesta. 
De aceea arcul — care este încărcat cu 


violență, nu poate deci da naştere unci 


mișcări. Numai dacă o capătă de alt- 


undeva 0 slobozi. Astful si omul, 


poate 
are nu se ràsucoste si nu se indoaie, nu 
Prin urmare după 


afla 


se Incarcà cu putere. 


azvîrlit sulița, el se va 
ràsucit si fără de vlagă întins înspre 
l sulita, si va avea 


unde a aruncat 


o fortà care va servi doar 


` TETS e Ilie n° 
pozitia sa ninti 


76. Despre atitudini şi despre miş- 
cările mădularelor. 

miscari, fie 

la mădulare, la miini si la degete, în- 

tr-una si aceeasi figură ; si nici să nu se 

aceeaşi atitudine într-o 


Si de 


COMpoz:- 


este compoziţia foarte cuprin- 


zătoare. ca de incàlierare sau uci- 


pildă 
dere între ostaşi, se vor folosi trei atitu- 
dini și anume: impungerea, apărarea şi 
fandarea. 

căuta să-i 


in acest caz vei infaàtisezi 


pe toți cei care fandează, din diferite 
unul întors îndàràt, altul 
Astfel 


toate laturile celor trei mişcări sim- 


laturi, de pildă: 


față, 


dintr-o parte şi cîțiva din 


INCI 


ple să fie înfăţişate. Prin urmare toți 


vor putea avea parte măcar de una din- 
tre aceste mișcări simple. Gesturile com- 


puse, cu multă mişcare si repeziciune, se 


ivesc doar în bătăliile ce vădesc un mare 


mestesug. Atitudini compuse sint cele 


unde picioarele se văd din fata, iar uma- 
Dar 


caini compuse vom vorbi 


rul din profil. despre aceste atitu- 


intr-alt loc 


277. Despre încheieturile madula- 


relor. 


Pentru încheietura mădularelor şi fe- 


lurimea indoiturilor pe de o parte tre- 


buie sà luăm seama la fel cum 


creste 


carnea de o parte sì cum se subtiaza 


ca în cealaltă. Lucru ce se poate lămuri 


luînd drept pildă gitul animalelor: miş- 


cările lor sint de trei feluri. dintre care 


două sint simple si una compusă, aceasta 


din urmă trăsindu-se din cea dintii sau 


din cea de a doua mişcare simplă. Dintre 


mișcările simple, una se petrece atunci 


cind unul sau celălalt umăr se îndoaie. 


sau cind acea mișcare ridică sau apleacă 


capul pe umeri. Cea de a doua mișcare 


ar fi sucirea sitului la dreapta sau la 


stînga, dar fără vreo altă aplecare, capul 


răminind drept, dar cu fata întoarsă că- 


tre un umăr. Cea de a treia mişcare, 
as zice compusă, este aplecarea impreu- 


nată cu răsucire, cum se întimplă atunci 


cind urechea se întoarce către unul din 


umeri, iar fata se întoarce de asemeni in 
aceeaşi parte, sau câtre celălalt umăr, cu 


fata întoarsă către cer. 


278. Despre mădulare la om. 
Masoarà-ti madularele si proporțiile, si 
de vei întilni părţi nearmonioase, amin- 


testi-ti-le, ca sà te feresti de a le folosi 


in figurile ce le vei desena, pentru ca 


este o greşeală obişnuită a pictorilor de 


a se lua pe ei înșiși drept model 


279. Despre mădulare. 


sarci- 
Astfel, 
pară a fi viu sau 


Toate mădularele îşi îndeplinesc 


nile pentru care au fost zamislite. 


nici un mădular sà nu 


a avea vreo mişcare la cei morti sau 


adormiti. Vei reda parcă strivit piciorul 
pe care apasă greutatea trupului, si dacă 
se reazămă pe călcii, degetele să nu-i fie 


slobode. 


280. Despre mădularele fiintelor 

Mădularele fiinţelor se vor picta potrivit 
insusirilor lor. Eu te sfătuiesc să nu pic- 
tezi piciorul unei fiinţe gingase, un braț, 
sau alte mădulare ale sale, legindu-le de 
un trup pieptos sau cu gîtul gros. Si nu 
altele bă- 


înfloritoare si 


amesteca mădulare tinere cu 


trine ; si nici mădulare 


musculoase, cu altele gingașe sau firave; 


si de asemenea nici mădulare bărbătești 


cu altele, femeiești. 


281. Despre mișcările părților feței. 


Multe sint mișcările ce le fac părţile 


obrazului, datorită stărilor sufleteşti. Prin- 


ire ele, 


cele mai însemnate sint risul, plin- 


sul, strigătul, cintul pe felurite glasuri 


joase sau ascuţite, admiraţia, minia, ve- 
selia, melancolia, frica. suferinţa de mar- 
tir si altele despre care se va mai vorbi. 


Mai intii despre ris si despre plins, care 


se aseamănă mult în ceea ce priveşte gura, 
obrajii sì mijirea ochilor; se deosebesc 
doar prin despărţitura dintre sprincene. 


Despre toate acestea vom mai vorbi la 


loc potrivit, cum ar fi si despre felurite 
schimbări ale chipului și miinilor precum 
si ale întregii ființe o dată cu fiecare din- 
tre aceste stări sufletești, pe care, pictore, 
cunoşti. Altfel, vei 


lipsite de 


trebuie neapărat să le 


intrupa chipuri de două ori 
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viată. Si-ti mai amintesc o dată, miscarile 


y 


nu trebuie să pară aruncate brusc ori prea 


furtunoase. astfel încît o scenă tihnità să 


arate ca o încăierare sau o petrecere de 


betivani. Mai ales personajele lucrării vor 
trebui zugrăvite cu gesturi dînd dovada de 


admirație, respect, durere, bănuială, fricā 


csau bucurie cerute de către acţiunea in 


care se află laolaltă. 


Să nu-ţi pui compoziţiile pe diferite 


orizonturi, adică unele peste altele pe 


unul si acelaşi perete. ce-ar arăta astfel 


asemeni unei prăvălii de mercerie cu ser- 


tăraşele ei pătrate. 


282. Despre mişcările  obrazului 


omenesc. 


schimbă necontenit 
altul 


intristeazà. Unii 


sufletești 
Unul 


veselesc. ori se 


Stările 


chipul omului. ride, plinge, 


alții se 


iși arată minia, alţii mila; unii se minu- 


neazà, pe cînd alţii se înspâimintă, alţii 


stau stau pe ginduri. 


toropiti, iar alţii 
cugetind. 


Aceste stări sufleteşti trebuie să se im 


bine cu gesturile miinilor. cu schimele 


obrazului si mişcările întregii fiinţe. 


283. Despre expresia chipului. 


Chipurilor să nu le dăruiești una și ace- 
easi expresie. asa cum greșit procedează 


unii ; fa-le cu expresii felurite, după virsta 


după firea lor tristă sau 


si trupul lor. 


vana 
veselă, 


284. Despre descrierea partiloi 


chipului omenesc. 


Părţile ce alcătuiesc profilul nasului sint 


de opt feluri: 1. fie că ele sint deopo- 


rivă drepte, deopotrivă concave sau deo- 


potrivă convexe; 2. sau sint neegal de 


drepte, de concave sau de convexe ; 3. sau 


înt drepte în partea de sus sì concave 


in partea de jos; 4. sau sint drepte in 


partea de sus și convexe în cea de jos; 


5. în partea de sus sint concave, iar jos 


drepte ; 6. sau în sus sint concave si jos 


convexe ; 7. sau in sus sint convexe, lar 


jos, drepte ; 8. sau în sfiîrsit cind sint sus 


convexe sì jos concave. 


Unirea nasului cu sprincenele este de 


ouă feluri: fie concavă, fie dreaptă. 


Fruntea este de trei feluri: fie dreaptă. 


ie concavă, fie convexă. Fruntile drepte 


se împart în două: fie că sint boltite în 


partea de sus sau 1 partea de ios- fie 
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289. Cum se face din profil un chip 


de om, după ce îl vei fi privit 


doar o dată. 


Se cuvine sa lei seama la Telul cum se 


schimbă cele patru parti ale profilului si 


anume, nasul, gura, barbia si fruntea. 


Intii 


CEele VIEI] 


vom vorbi despre nas si despre 


forme ale sale, drept concav si 


convex. Printre nasurile drepte, socotesc 


că pot fi patru variante si anume: lungi, 


scurte, cirne şi coroiate. Nasurile concave 
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sint de trei feluri unele au concavitatea 
spre mijloc iar 
Nasurile 


lor | 


in partea de sus. altele 


cele din urmă, in partea de Jos. 


convexe se pot împărţi la rindul 


care au cocoaşa in partea 


le în partea de mijloc, iar 


ultimele în partea de jos. 
i 


coasà se impart sì ele in 


drepte, concave şi convexe. 


6. Mijlocul de a păstra în minte 


fata cuiva. 


De vrei cumva să ţii minte cu mai 


expresia unui chip, mai 


multă ușurință 


intii învaţă pe de rost cit mai multe 


e ochi. de nasuri. de 


feluri de capete, í 


euri. de bărbii si guse, de gituri sì de 


umeri. Să spunem aşadar cà nasurile vă- 


1 


zute din profil s-ar împărţi în zece feluri 


drepte, corolate, scobite, cu cocoasa mal 


sus sau mai Jos; acviline; putin turtite, 


ascutite: văzute din fată 


borcânate si 


nasurile se impart în unsprezece feluri 


ingrosate la mijloc. subţiri la 


potrivite, 


mijloc, cu virful subţire la 


Sros ȘI 
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cină, subţire la vîrf si groase la rădăcină, 


cu nări largi si cu nări înguste. cu nări 


ridicate si cu nări aplecate, cu găurile 


nărilor descoperite şi cu găurile nărilor 


ascunse de virful nasului. În acest chip 


vel ocoli monotonia si in alte amănunte 
natură si ute 


ce trebuiesc lucrate după 


uni 
; 


minte. De aceea, atunci cind ti se cere 


sa tii minte un chip pentru a-l lucra apoi, 
| 


neapărat la tine un carnet unde 


felul 
privire 


sà porti 


să schitezi tot 


de amanunte, iar cind 


vel arunca o fugarà asupra chi- 


puluì ce vrei să-l pictezi, pe loc te vei 


uita sì în carnet, la un nas, la o gură 


asemănătoare, si le vei însemna ușor pen- 


tru a le recunoaşte, iar o datà ajuns acasă, 


folosi. îmbinîndu-le. 
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Despre fete hide nu-ti vorbesc ; oricum, 


nu le uiti usor. 


287. Despre frumusetea chipurilor. 


Muschii feţei sà nu fie redati prin con- 


dure. Dimpotrivă, lasă lumini uşoare 


să se stingă asupra lor, pe nesimţite, în 


imbre delicate, din care va lua fiinţă gra- 


tia sì frumuseţea formei. 


288. Despre fizionomie şi chiro- 


mantie. 


Despre mincinoasele teze ale fizionomiei 


si ale chiromanţiei nu mă voi întinde la 


vorbă. In ele adevăr nu se află. lucrul e 


vădit. asemenea himere neavind nici un 


temei stulntific. 


Nu tăgăduiesc că trăsăturile chipurilor, 


oarecare măsură, arată şi firea oa- 


inIr-0 


tehnele si caracterul lor ; dar 


fetei care despart obrajii de 


nări sì de adinciturile ochilor. 


sint evidente la oamenii veseli sì care 


rid des. Cei cu trăsături mai putin adin- 


cite sint oameni ce se îndeletnicesc îndeo- 


sebi cu gindirea. 


Cei cu trăsăturile feței foarte pronun- 
tate şi adînc săpate, sint oameni brutali, 


miniosṣi şi cu minte puţină. 


Cei cu niște creţuri între sprincene, sint 
brăzdată 


miniosi, iar cei ce au fruntea 
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foarte adînc sint oameni ce veșnic se je- 


luiesc fie pe față, fie pe ascuns. 
Se pot 


alte trăsături 


spune multe lucruri si despre 


Dar despre palmă ce sà mai spun. se 
întîmplă cu multi sà piară sub taisu! 


sabiei în acelaşi ceas al bătăliei. sau asìs- 


derea într-un naufragiu, fără ca aceasta 


să apară în semnele din miinile lor, care 


nu seamănă niciodată intre ele. 


289. Despre aşezarea mădularelor 
vei face muschiu- 


trudite, le 


Mădularele supuse, le 


loase, iar pe acelea ce nu sint 


vei face fără muşchi sì gingase 


290. Despre părțile ce se strevăd 


pe chip. 
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Te vei strădui să faci chipuri ogli 


cît mai bine o stare sufletească. Altfel 


niciodată arta ta nu va fi lăudabilă. 


291. Despre atitudini. 


Golul de sub mărul lui Adam sta ver- 


tical deasupra piciorului, dar dînd brațul 


in lături, golul iese din axa piciorului. 


Dacă se mişcă coapsa îndărăt, golul va 


inainta, si tot asa își va schimba el pozi- 
atitudine nouă. 


tia la fiecare 


292. Despre mișcările mădularelor, 
cînd se reprezintă un om cu 
corespunza- 


atitudinile sale 


toare. 


La acele figuri unde mişcarea nu inso- 


bine fapta ce ne o închipuim că 


omului 


teste 


afla în mintea reprezentat, 


adică ale 


cărui mădulare nu ascultă de 


lui, se dovedeşte cit de necoaptă 


judecata 


s È 4 4 a È « ‘ statala» 
este judecata artistului. 


293. Orice mișcare a figurii înfàti- 


sată trebuie să vădească ceva 


deosebit. 


J+ 


Mişcarea înfățișată drept oglindirea unei 


stări sufleteşti a figurii trebuie sa vă- 


dească o mare vioiciune, multă patima si 
Altfel figura va fi de două ori 


Întii 


simtire 


moartă, pentru că este fictivă şi ln 


al doilea rind pentru că nu ne înfăţişează 


mișcarea şi nici ceea ce s-ar putea 


afla in mintea acelei 


294. Despre gesturile ce înfàtisea- 


ză mișcarea sufletească a ce- 
lui întruchipat. 
Mişcările şi atitudinile date figurilor 
trebuie să ne dovedească starea sufletească 
incit sa 


a ființelor infatisate, intr-asa fel, 


nu poatà semnifica nimic altceva 


295. Despre mișcările corespunza- 
toare ale oamenilor la diferite 


virste. 


Mișcările vor avea o vioiciune sì o dem- 
nitate mai mare sau mai mică după virsta, 


prosperitatea sau lemnitatea celui care 
face o astfel de miscare 


Mișcările 


nu vor fi tot atit de 


unui bătrin sau ale unui copil 


ca acelea ale 


VIOAlI 


unui flăcău; iar mişcările unui rege sau 


ale altui demnitar trebuie să aibă o mai 


mai mult respect 


mare măreție si sa işte 
decit ar isca miscările vreunui hamal sau 


ale altui om de rind 
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mişcările omului «£? 


296. Despre 

ale altor fiinţe vii. 

Cind e vorba de una și aceeași intim- 

plare, mișcările omului sint 
felurime prin ele insele. 

O vom dovedi astfel: sa zicem, cineva 


loveşte într-un obiect oarecare. Eu 


că această lovitură poate fi de două fe- 
luri : sau înalță obiectul ce va trebui apoi 
să cada 1zbindu- sa biectul se gasesti 
uar clipa prăbuşirii. e într-un fel 
fie într-altul se poate tăgădui că miş- 
area nu s-a esli at in Spațiu ŞI a 
spațiul nu este o cantitate continuà sì că 
orice cantitate continuà e divizibilă la in- 
finit. Prin urmare, incheina, orice IȘCart 


CODOaTa sau St 


a unul corp care 


este variabilă la nesfirsit 


297. Despre același gest văzut din 


diferite unghiuri. 


Aceeași atitudine arată infinit de felu- 


£ 


rità, pentru că ea poate fi văzută din 


infinit de multe unghiuri. Iar dacă aces- 
ontinuă, 


tea din urmă sint de o cantitate 


ea este — o știm — divizibilă la infinit. 
Prin Ul marg Li 4 ife T) ‘ unghiuri, atitu- 
dinile omului în sine or fi infinit di 


felurite. 


298. Despre felul cum sînt așezate 


mădularele la nuduri si des- 


pre mişcările lor. 
La nuduri, muşchii vor trebui sà re- 
iasă mai mult sau mai puțin, după cum 
aceste părţi ale madularelor sint supuse 


oboselii. 


299. Despre deslusirea sau ascun- 


derea mușchilor la mădula- 


rele fiinţelor vii în diferitele 
lor atitudini. 


Îți amintesc, pictore, că în mișcările pe 


are le închipui ca făcute de figurile tale, 
1 vei pune în evidenţă acei muschi care 


participă la mișcarea şi acţiunea figurii 
tale. Muschiul 


desluşit, iar cel mai 


mai mult folosit, îl ve: 


desena mal puţin 


folosit, să se vadă mai putin, iar cel de 


oc folosit, sà rămină trindav, moale şi 


aproape ascuns. lată de ce te sfătuiesc să 


inveti anatomia mușchilor, a vinelor și a 


oaselor. fără de care nu vei izbuti prea 


nult. Si de vei picta după natura, se 


prea poate că modelul ales să fie lipsit 


le muschi potriviti pentru atitudinea ce-ai 
vrea s-o înfaàtisezi. Intotdeauna te vei lovi 


le lipsa nudurilor potrivite si nu vei 


butea sa le pictezi oricind. De aceea este 


mai bine să ti le amintesti, cit mai multe 


si mai felurite, şi sà ai cit mai mult meş- 


tesug pentru a le infàtisa, 


300. Despre mişcările omului și 


ale altor viețuitoare. 


Mișcările vieţuitoarelor sînt de două fe- 


luri si anume: mişcare prin mutare și 


mişcare de atitudini. Mişcarea prin mu- 


care vietuitoarea se 
altul. Si 


face prin ea 


tare este aceea prin 


dintr-un loc în mişcarea 


misca 
de atitudine vietuitoarea o 


insasi, fără a se clinti din loc. Mișcarea 
prin mutare este de trei feluri sì anume: 
de urcare, de coborire si de pasire pe un 
loc neted. Iar acestor trei le voi mai 
adăuga încă două si anume: mersul încet 
alte 


care le-as putea numi mers de-a dreptul 


si mersul grăbit; si inca două, pe 


si împleticit, si încă un alt mers, adică 
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săritul. In ceea ce priveşte mișcările de 


atitudini, ele sint infinite, așa cum sint 


5 f + 
INSUseste 


infinite si acțiunile ce sì le 


omul adeseori, de multe ori nu fără de 
pagubă. Aceste mişcări sint de trei felu 


si anume: de mutare, pentru atitudini 


simple, si cea de a treia este o mişcare 


compusă din prima sì cea de-a doua. In 


cetineala sì graba nu trebuie enumerate 


intre mișcările de mutare, ci numai 


variante ale acestor miscări. Nenumarate 


sint mișcările compuse: printre ele nu- 


mărăm dansul, scrima, acrobatia, semă- 


natul, 


vorba de mişcări simple, de atitudini, pen- 


aratul, vislitul. Dar la vislit est 


tru cà miscarile de atitudine pe care le 
face omul cind visleste nu se imbinà cu 0 
omului, ci cu 


miscare de mutare a 


carea de mutare a bărcii. 


301, Despre mişcările de alergare 


ale omului și ale altor vietăți. 

Cind omul sau alte fiinţe merg grabite 
sau incet, întotdeauna acea parte a trupu- 
piciorului ce sprijină 


lui aflată deasupra 


corpul va fi mai joasă decit partea oO- 


pusă ei. 


Cînd 


mare de înălțime între ume- 


apare o diferență ma: 


rii omului în timpul mişcări- 


lor lui. 


Între umerii sau flancurile omului sa! 


ai altor vieţuitoare va fi o mai mare nepo- 


trivire în înălţime cînd trupul intreg st 
va mişca mai încet. Urmează contrariul, 


adică părțile din corpul vieţuitoare: vor 


părea mai putin nepotrivite ca înălțime 
atunci intreg se va mișca 


cind trupul 


ci noua 


mai repede. O putem dovedi prin regula 


asupra mișcării de mutare, care 


elasuleste astfel: orice lucru greu apasă 
| 


pe linia mișcării sale ; prin urmare, trupul 


intreg îndreptinu-se câtre © ţintă, partea 


n întreg urmează pe drumul cel mai 
u fără a mai apăsa asupra părților 
le ale intregulu 


303. Cuvîntul întors de adversarul 


meu. 


In privinta celor de mai sus, adversarul 


nevoie ca omul care 


stă pe loc sau care merse incet să-şi aibă 


necontenit mădularele in cumpănă deasu- 


pra centrului său de greutate ce-i susține 


adeseori omul nu folosește 


i 


si nici nu se ţine de o astfel de regulă, 


ba face chiar altmintrelea, ba aplecindu-se 


pe o parte, ba stind pe un singur picior; 


alteori 1si lasa o 


piciorul care nu e drept, adică pe cel 


care se indoaie de la genunchi in Jos, asa 


cum se arată în cele două figuri bc. 


O 
o> 


răspunde că ceea ce nu este făcut 
făcut de sol- 


ri. după cum va fi arătat la loc potrivit. 


304. Cum brațul strîns mută omul 
din echilibrul său dintii atunci? 


cînd acest brat se întinde. 


Intinsul brațului strins mută toată greu- 
tatea omului pe piciorul care sprijină în- 


tregul trup, după cum o dovedește cel 


care cu brațele larg deschise paseste pe o 


funie întinsă, fără a avea nevoie de vreun 


bat 


305. Despre om și alte vietàti care 


atunci cînd se mişcă încet 


nu-şi au centrul de greutate 


prea departe de centrul de 


sprijin, 


Vietuitoarea care va avea axa picioare- 


lor susținătoare mai aproape de verticală 


ne centrul de gravitate. va fi mai inceata 


la mişcare ; şi dimpotrivă vietatea care va 


avea axa picioarelor mai îndepărtată de 


verticală pe centrul de greutate se 


mișca mai repede. 


306. Despre omul care poarta © 


povară pe umeri. 


Intotdeauna umărul omului care poartă 


o povară se află mai sus decit umarul 


fără povară; aceasta se vede în figura 


de pe margine prin care trece axa cen- 


trală a greutăţii omului sì a poverii ce-o 


»ooartă. Dacă această greutate compusă nu 
t 


s-ar împărţi în mod egal pe axa picioru 


lui susținător, tot echilibrul s-ar nărui 


Dar este În firea lucrurilor ca pe cii 


greu- 
tatea trupului omenesc se lasă intr-o parte, 


cu atit o parte din greutatea poverili sa 


se lase pe cealaltă parte. Lucru ce nu-l 


poate face omul dacă nu se indoaie din 


partea mai liberă, sprijinind astfel intim- 


plâătoarea povară. ȘI aceasta nu o poat 
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face dacă nu-şi ridică umărul ce poarta 


povara si dacă nu-și apleacă umărul ră- 


liber. Este chipul aflat de nascoci- 


mas 


munca. 


toarca nevoie pentru o astfel de 


Despre echilibrul omului 


PR 
w 
-= 

» 


picioarele sale. 


întotdeauna greutatea omului care se 


sprijină pe un singur picior, se va îm- 


părţi deopotrivă cu partea opusă, dea- 


supra centrului greutăţii pe care o sus 


\ine 


308. Despre omul care merge. 


Omul care merse va avea centrul său 


de greutate pe axa piciorului ce se rea- 


Zima pce 


påmint. 


309. Despre 
oricărei 


cumpănirea greutății 


vietuitoare ce-ar sta 


nemişcată în picioare. 


Lipsa de mişcare la orice viețuitoare 


ce-ar sta în picioare se naşte din lipsa 


unei inegalităţi intre greutățile ce apasă 


pe picioarele acesteia. 
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310. Despre îndoire şi despre în- 312. Despre cumpănire. 
toarcerea trupului. 


- Mi Trupurile care susțin poveri în afara 
Pe cit se micşorează omul, indoindu-se 


| i “gp N axei lor de simetrie, trebuie sà miste tot 
intr-o parte, pe atit se inalță el în par- 


tita greutate trupească sau străină lor 


n cealaltă parte, pentru a cumpăni greu- 


|> 
"5 Rt tatile in jurul axei ce pornește din cen- 
s | trul mădularului susținător si trece prin 
j) ) intreaga însumare de greutăți ce se spri- 
( J ) ină pe piciorul rezemat în pămînt. De 
) pildă, vei vedea cum un om ce ridică o 


i] povară cu un braţ, va întinde celălalt 


N” \ braţ in afară pentru a cumpăni greuta- 
| ] tea, sì dacă aceasta nu ajunge, se va 
í | ` apleca şi se va îndoi, mutindu-şi greu- 
| de tatea trupului necesară cumpânirii. Vei 


| edea, de asemenea, cum omul în clipa 


ind cade într-o parte, întotdeauna își 


runcà brațul în partea cealaltă 


313. Despre mișcarea omului. 
tea cealaltă; sì o astfel de îndoiri 
erge pina la qumatlai - GIN marimea Var- Cind Vr( j să fac] un om purtinci O 


1 care se intinde seni nia san i cură st i 
14 care Se manae, povară oarecare, ia seama ; mişcările lui 


Despre acest LUCTU VON scrie nfr-0o x 
DI € i 5 ] JTI) I e III ( i afle 


trebuie să se De anumite linii : de 


“a+ |] . nz 
ila lucrare Si x á asi s È Pra } 
PEC sr os in sus pentru miscarile simple, de 


pildă cel ce se apleacă si apucă povara 
pe care îndreptindu-se apoi vrea s-0 ri- 
dice, sau cind vrea să tirască un lucru 
Pe cit se va lungi una din părțile după sine sau să-l împingă în fata lui 
mădularelor care se pot îndoi, pe ati! sau inca să lase povara în jos, lesată de 
vreo fringhie ce-ar trece printr-un scri- 

pete. 
Amintim că aci la parte şi greutatea 
omului într-atit cit centrul său de greu- 


To, tate se află în afara centrului său de 


sustinere. La aceasta se mai adaugă sfor- 


tarea picioarelor si a spinării îndoite în 


Ti: ct no 4 A - 
rig. 40 timp ce el se îndreaptă. 


partea orusà se va micsora. Axa acelui insa niciodata nu cobori, nu urci ȘI NICI 


madular intins sì care se poate indoj, nu păşești fără a salta călciiul piciorului 


nu-si schimbă de loc lungimea. indarat. 


ma va 
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a gas 
azim 
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314. Despre mişcarea ce se nasi 
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din ruperea cumpanet. 
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naşte di 
inegalitate, 


>l misca 


se ri T 


L CA 


Joare. umărul din 
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t. iar goli 


deasupra 


Despre frumusetea mădulare- 


lor. 


il 
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trup sau 
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spali LI 
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Madularele 
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imusete 
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Sura 


CU 


la 


de sub 


>: 
IES] 
i pe 


trebuie să se potrivească 


efectul 


Care 


n 


ruperea 


farà 


zima 


Despre cumpăna 


Arn rt 
pentru 


a nu 


figurilor. 


pe unul 


partea unae 


TF 
GPL 


centrului 


fi întotdeauna mai jos decit 


E" 
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CI SE Į l= 
ela- 
narul lui Adam si 
piciorului de 
LII pla pe - 
1 vom ' 
iu prei ae- 
rupul fare € 
nà, sau pe 
"Teze picor 
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‘E 


alcatulesti un trup mlădiu. trebuie sa lu- 
rezi madulare gingase, neincordate, fără 
sa scoţi mușchii prea mult la iveală, iar 
pe cei ce totuși nu te poţi impiedica să-i 
a-1 să fie cit mai pierduţi. abia 
hitati, cu umbre farà nuanţe, iar mădu- 
larele, si mai ales braţele, nu le vei lega 
prea vădit de trup, ìintr-asa fel încît nici 
n mădular să nu fie paralel celui cu 
ale St imperechează. Dacă salele — Lea 
imul omului — din cauza atitudinii alese, 
s-ar potrivi să fie într-o parte mai în sus 
-alta mai în jos, să pui încheietura 


imarului mai sus, în dreptul perpendicu- 


pe iesà ; iar dacă umărul drept ar 


s fi mr n 3 è re | Po. tà +43 bk j 
sa Ie mai ]os Cecil cel SUNE, golul de 
trii y? aru ESE Ariary wr fi intotdeai "T a 
AD lilial Uli IU AQam Va Il intotldeauna in 


truluì piciorului susținător. iar 
i ramas liber îsi va avea genun- 


vel TaT Pi PFS | lal +44 bui : 
1 mai Jos decit celălalt genunchi și 


DIOplal u eialali pic101 
Atttudiniie pe care le pot lua capul si 


rațele sint nesfirsite, de aceea nu mai 
gindesc să dau vreo regulă. Atit voi spune 
trebuie să fie slobode, plăcute 
vedere, cu tot felul de indoiri unite cu 
ricepere prin incheieturi, pentru ca nu 


va sa para batoase, 


317. Despre îndemiînarea mădula- 


relor. 


‘eea ce priveşte îndeminarea de care 
iau covada mădularele, atunci cind vei 
ràta pe cineva intercindu-se într-o parte 

1 înapoi, să ţii seama că picioarele si 
toate madularele sà nu se întoarcă cu 
totul in partea unde se întoarce capul 
dimpotriva, desfășurarea acestei mişcări o 
vei împărţi cu grijă între cele patru inche- 

turi şi anume: În gleznă, in genunchi, 
sold si la git. Dacă cel zugrăvit se va 
sprijini pe piciorul drept, genunchiul sting 
se va îndoi îndărăt, iar piciorul va fi pu- 


ridicat sì intrucitva ieşit în afară 


Umiarul stîng sà se lase mai jos decit cel 


ceafa să se întilnească pe 


drept, iar 


pendiculara care cade pe glezna din afară 


a piciorului sting, pe cind umărul sting 
perpendiculara care cade p 


Si sa 


se va afla pe 


virful piciorului drept. obișnuiești 


intotdeauna ca acolo unde se intoarce capul 


să nu se întoarcă și pieptul ; natura, pen- 


tru ușurință si îndeminare, ne-a dat gitul 
care poate sluji cu usurintà pentru felu 


rite ràsuciri atunci cind ochiul vrea sa se 


indrepte spre mai multe locuri intr! 
aceasta și celelalte încheieturi îi pot da și 


x 


ele, în parte, ascultare. 


De vei arăta un om sezind, mesterind 


la vreun lucru cu mîinile, să faci ca piep- 
soldurilor 


tul sà-i fie întors deasupra 


p4 


18. Despre un trup singur, aflei 


în afara unei compoziţii. 


cumva sa dai aceeasi Miş- 


sa nu 


care mädularelor unui 


Care 
trup pe care tu il 


înfàtisezi izolat. De-l vei arăta aiergina, 


să nu-i aduci față. ci nu 


ambele miini 


mai una, iar pe cealaltă lasă-i-o să-i fie 


indarat, fiindcă altfel nu se poate alerga 


lar dacă piciorul drept e în faţă, brațul 


drept se va afla inapoi, iar cel sting ina- 


inte, altminteri de-ar fi, nu ar putea să 


alerge. De vei face un alt om care sa 


urmeze, acela sà aibà un picior adus ceva 


mai inainte, iar celălalt întors înapoi faţă 


de poziţia capului, iar braţul să-și schimbi 


mişcarea, aruncindu-se inainte. 


acestea, de altfel, se va vorbi ma! pe 


larg în cartea despre mişcări. 


319. Care sint cele mai de 


însușiri ale figurei omenești. 


Printre însuşirile mai de seamă cerute 


pictorului atunci cînd sint înfățișate fiinţe, 


Dani ne e 
a SOLCIUTIIO]I S] 


seamă 


așezarea potrivită a capului 


umeri, a bustului deasupra soldurilor, 


umerilor deasupra picioa- 


320. Despre  cumpănirea greutății 


în jurul centrului de gravitate 
a trupurilor. 


Fizura care se află în picioare fară a 


va împărţi deopotrivă greu- 


tàtile părţilor ei pe centrul de susţinere, 


dacă trupul lipsit de mișcare 


ambele sale picioare va arunca 


in braț în fata pieptului, va trebui sà 


arunce tot pe atit din greutatea sa tru- 


pească, înapoi. Si acelaşi lucru se va in- 


timpla pentru orice parte a trupului care 


iese din poziţia ei normală. 


321. Despre trupul care are de mi- 


nuit sau de dus o povară. 


Nu se duce sau ridica de 


poate 


om vreo povară, fără ca acesta sa nu-și 


mute acecaşi greutate in partea opusă ce- 


vrea să ridice acea povară 


1 
| LI 1773 | 
| ATI CK 


9%) *) 
Jä. 


Despre atitudinile omului. 


Atitudinile luate de om cu ajutorul mā- 


dularelor sale să fie astfel alese incit să 


ovedească pornirile sale sufleteşti 


323. Felurimea atitudinilor. 


oamenilor se vor arăta după 


Gesturile 


virsta și demnitate. Ele se deosebesc după 


Ca 


im sint. fie barbatesti. fie femelesti. 
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324. Despre atitudinile figurilor. 


Pictorul trebuie să-și noteze pe loc ati- 


tudinile oamenilor şi mișcările izvorite 


cin întimplări. Să şi le noteze sau să le 


țină minte, dar sà nu aștepte ca plinsul 


să se arate pe fata vreunuia ce nu prea 


ar avea de ce să plingaà pentru a-l picta. 


astiel de infatisare neizvorind 


fiindcă o 


dintr-o situaţie adevărată nu va fi nici 


spontană, nici firească. De aceea este mult 


mai bine s-o fi insemnat mai intii după 
natură, din întimplări adevărate, si abia 


apoi să pui pe cineva într-o astfel de ati- 


tudine., să- 


Despre atenția celor din jur 


la o întîmplare de seama. 


Toți cei care asistă la un lucru vrednii 


de a fi insemnat. au felurite atitudini de 


mirare si de judecare față de această fap- 


> ca atunci cind justitia pedepseşte pe 


răufăcători. Dacă este vorba de vreo faptă 


de evlavie, cei de față îşi vor îndrepta 


TEE ” . 


ochii insotind 


` 


felurite gesturi de evlavie 


spre fapta insasi ce are loc, asa cum se 


£ 


intimplă atunci cind se scot sfintele taine 


din altar. Dacă insă este vorba de un 


fapt demn de plins sau de ris, nu va mai 


trebui ca toți cei de față sa-si îndrepte 


ochii într-acolo ; ci, cea mai mare parte 


dintre ei sa se inveselească sau să se 


ieluiască, fàcind gesturi felurite. Dacă fap- 


ia e Iinspaimintatoare, fețele speriate ale 


celor ce fug să fie tare inegerozite sl in 


plină alergare, cu multe si deosebite miş- 


cari, asa cum se va spune in a pal 


carte, despre mișcări. 


320. Calitatea nudurilor. 


Sa nu faci niciodată o fisură gin 


casa 
cu muschi prea aratosi, deoarece oamenii 


mlădii nu prea au multă carne pe oase, 


sint subțiri tocmai din lipsa cărnii; si 


acolo unde este putinà carne, muschii nu 


pot fi evidentiati 


327. De ce şi cînd muschii arată a 
ji scurți şi groși. 


Oamenii cu muschii tari au oase groase, 


sint scurţi, indesati si le lipsește grăsimea, 


pentru că mușchii cârnoşi prin Insasi cres- 
iar grosimea 


terea lor se strine laolaltă. 


care de se așază intre ei, nu 


linţă ; muşchii fiind strinsi si neputin- 
du-se lati, cresc in grosime, si mai mult 
Cresi n părțile indepărtate de capetele 
lor, adică spre mijlocul latimii sì lungi- 
Ii} LO 

320. Pentru ce cei graşi nu au 


muşchi groși. 


E “e eri a ~ 
Cu rasi sint de 


toate ca cei £ 
scurti si grosi, asa cum am spus si despre 
oamenii muschiulosi, ei au muschi subțiri, 
dar pielea lor imbracă multă grăsime ne- 
trebuincioasă, adică asa ca un burete um- 
flat de aer. Sì astfel, oamenii graşi plutesi 
in apă decit cei muşchiuloşi care 
dedesubtul plin și cu mai 


e q$ | PE F| 
au pieica cu 


puțin aer sub ea 


329. Care sînt muşchii ce dispar 


in feluritele mişcări ce le face 
omul. 


bratele, 


Ridicind si coborind sinii ori 


dispar ori devin mai evidenti. Tot asa se 
intimplà cu salele, cind omul se îndoiește 
inainte. Umerii, 


din mijloc, pe spate sau 


precum si șoldurile si situl, se poartă mai 
miş- 
Des- 


carte 


felurit decit orice altă incheietura, 


cările lor fiind de mai 


multe feluri. 


pre acest lucru însă vol scrie o 


deosebită, 


Despre muşchi. 


lor tineri nu 


Madularele ce 
e prea pronunţate. pentru ca 
n semn al tăriei omului in 
matură 


Sa se arate tilcul 


etate. 


virstă sì nici 


14 >c 
# r a | 
ca > i 
1a La 


màdularelor. mai muli 


sau mai putin fățiș, după cum sint mé 
nult sau mai putin obosite Sì x face 
să fie mai vaditi muşchii de pe mădu- 
larele «< muncesc si obosesc mai mul 
ar mai putin sculptați în afară sa 
ischii de pe madularele ce vo ma 


lungimea lor 


came 


Să nu te apuci să 


mușchii trupului dacă 1 
sînt la fel de activi, 


Să nu faci 
trupului, deoarece chié 
la locul lor. el nu 


mădularele unde se află 


axele Lic 
indo 


iireasca. Lai 


sint prea evidenti 


GS iS 


arăţi toți 


>»? 9 T 
L d LUI 
PUS 
Ala 


puternice sau dacă sint supuse oboselii: 
lar madularele care nu sint active să nu-s 
arate mușchii lor 

)e vei face altminteri, figura ta 


cemăna mai degrabà cu un 


ecit cu o ilgura umana. 


II) 


CĂ. 


Scobiturile dintre muşchi nu 


râtate 
bețe strinse laolaltă ; si nici 
bețe indepărtate 


a doua mal 


ca sì cum pielea ar îmbràc 


Despre muşchii vieţuitoarelor. 


trebuit 


a aoua 


sà nu aparà 


Ekaki ri 
unul Li E 


altul. iar pielea să atirne degeaba cum 


se vede în f: ci cum se 


asa 


- 


arata In 2 


333. 


că Sc 
>È 

ro 
4 


Shu 
‘€ 
vt | 
N 
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â 
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g ases i e 


ntindà peste grăsimea spongioasa 
prin colţuri, ca de pildă în 
m n o care ia ființă la marginea 


Deoarece pielea 


Fig. 30 


sa coboare în astfel 


natura a umplut aceste colturi 

asime spongioasă, adică cu mici 
line de aer, care se string sau se 
lupă cum cresc sau se string mus- 
IN) 


De ce un nud cu muschii de- 


senatı foarte în evidență va 


părea lipsit de mișcare. 


ucrăvit cu muschii mult în 
a părea lipsit de miscare. pentru 
se poate mişca dacă nu-şi rela 


din muschi în timp ce Se 


ncordează mușchii opuși. Muschii ce se 


relaxeaza vor apărea mai putin, pe cind 
eì re se incordeazaà, se dezvăluie si 
Dr) rT E P rr Si % s 7 Yy 
394. Lrupurile goale nu trebuie sà 
aibă muşchi: prea vàditi. 
r rile goale nu trebuie înfățișate 
toti muşchii lor, pentru că ar apărea 
greoaie si lipsite de grație. Ai nevoie så 
unosti toți muşchii omului si să-i arăţi 
mai putin accentuati în părţile unde mun- 
omului nu-i încordează. Acel mădular 
are muncește mai mult, va avea muşchii 
ma flati. După atitudinea mădularului, 
10 notă din manuscris menţionează ci 
Leona nu a terminat acest paragraf, (ti. tr.) 


in munca ce-o săvirşeşte, mușchii sal 


vor accentua mai mult sau mai puţin 


Muşchiul în sine se umflă prin părţii 


sale alcătuitoare în timpul muncii ce-o să- 


virseste, astfel incit dacă această muncă 


Li 


ar lipsi, părţile sale nu s-ar vadi de lo 


g 


335. Cum cei înclinați spre a fi 


graşi, devin mai puternici 


odată trecuți de întiia tine- 


rete. 


Cei ce tind sà se ingrase, devin destul 


le puternici dupà intiia tinerete, pentru 


că piclea le este mereu întinsă deasupra 


mușchilor. Dar nu sint nici prea indemi- 


nateci și nici prea iuți in mişcări, si pen- 


tru că pielea le este întinsă, au multă pu- 


tere răspîndită prin toate mădularele. De 


aci vine faptul că cel lipsit de-o astfei de 


insuşire a pielii, poartă imbrăcăminte 


strimtă şi se stringe în tot felul de legă- 


turi, pentru ca prin stringere să intà- 


rească astfel mușchii prinşi laolaltă. Dar 


atunci cînd cei graşi slăbească, 


incep sa 


multi dintre ei se molesesc, pentru că 


pielea desumflindu-se, rămîne flescàità si 


zbircită, iar mușchii, nemaigăsind spri 


jin, nu se mai pot stringe și nici nu se 


mai pot întări: prin urmare, le 
prea puţină putere. 

O grăsime potrivită, ce nu a scăzut 
bolii, 


cauza face ca pielea să rămină 


tins deasupra mușchilor, și aceștia să se 


lase abia întrezăriţi sub piele. 

Cum se pricepe natura sa as- 
oasele 
atît cît le 
rele lor. 


cundă vieţuitoarelor, 


îngăduie mădula- 


Natura vrea, pe cit se poate. să ascundă 


oasele vieţuitoarelor, cit e necesar mădu- 


larelor ; lucru care într-un trup se vede 
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mai mult decit iîntr-aitul. Se va intimpla 
terzi ieeraba ‘ stfel | Tri irilo unde na- 
mai degrabă astfel la trupurile unde na 


ira nu este împiedicată decti 


impiecdicata. 


Prin urmare, in floarea Unereili, pieica 


ste întinsă si netedă atît cit poate fi, dir 


pricina creşterii în înălţime a trupurilor 


trebuie să fie nici groase, nic 


are nu 
trupese. Apoi, prin munca ce 0 săvir- 
deasupra 


est mădularele, pielea 


ioiturilor de la 


creste 
Madularele 


in stare de odihnă au pielea zbircită dea- 


incheieturi 


supra incheieturilor. Apoi, pàsind mai de- 


parte în vîrstă. mușchii se subtiaza, iar 


lea care îi îmbracă se ingroaşe și se 
acoperă de zbircituri, pînă ce se des- 


cauza umorilor 


prinde de pe muschi din 


pătrunse între muschi si piele. Întreaga 


vinelor ce leagă pielea de 


ramificare a 
muschi si le dà simtire se desprinde, iar 


muschii se scufundà în umori 


rednice de milă: de aci vine ca sint 


hràniti, fără îmbelsugarea de altă 


Drost 


dată. Astfel, împărțirea între greutatea 


umorile ce se înmulțesc face 


ce atirna sl 


pielea sà se dilate si să se desprindă de 


pe muschi si de pe oase, luînd ființă în 


schimb adîncituri acoperite de crăpături 


si de zbircituri 


337. De ce este neapărat nevoie ca 


pictorul să cunoasca anato- 


mia. 


Pictorul are neapàrat nevoie, pentru a 


veni un bun orînduitor al atitudinilor 


zesturilor ce le-ar putea face nudurile, 


să cunoască anatomia vinelor. oaselor sì 


mușchilor, asta pentru a judeca in diverse 


mişcări ce nerv sau vină şi mușchi sint 


pricina feluritelor mişcări si a-i arata mai! 


incordati, dar nu pe toţi deopotrivă, asa 


im se întîmplă la multi pictori, care, 


pentru a dovedi cît de buni desenatori sint 
ei, alcătuiesc nuduri bătrinicioase şi fără 
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gingàsie, de parcă ar fi saci de nuci şi nu 


orpuri omenești, sau mai degrabă o lesă- 


tură de ridichi. decit un nud muschiulos 


338. Despre lărgirea şi despre 


scurtarea muschilor. 


è » 


Muschiul dindărătul coapsei este cel mai 
vîrtos dintre toţi muşchii omului sì atunci 


atunci cind se stringe. 


cind se întinde, și 


al doilea muşchi alcătuieşte buca. 


Cel de al treilea este spinării. 


Cel de al 


‘ stent | pra 4 e | 
cl! CINCIICa esie dl 


musch ul 


patrulea este al sitului. Cel de 


umerilor. Cel de al 


saselea este al pintecului; el ia naștere 
} 
i 


termină in Cosul 


ui Și se 
pieptului. De altfel, vom mai vorbi despre 


toți în parte, 


339. Unde se află vinele la oame- 


nii lipsiți de mușchi. 


Acolo unde braţul se termină prin pal- 


ma miinii, la rădăcina celor patru degete, 


se află vina. cea mai de seamă din tot 


trupul omenesc ; ea este lipsità de 


mijlocul 


cmulatura, la Nastere din 


din fluierele bratului si se ispraveste la 


mijlocul celuilalt fluier. Vina se desfā 


impătrit, este lată de aproape tre: 


soară 


degete si groasă de o jumătate de deget. 


Fa slujeşte numai ca să ţină bine laolaltă 


d =; PE vi ai PFA 
brațului intr-asa fel 


incit ele sa nu se desparta 


cumva 


340. Despre cele opt oscioare care 
se ivesc printre vinele lor ia 
feluritele încheieturi ale omu- 
lui. 


În încheieturile omului se găsesc citeva 


oscioare întepenite printre vinele care lea- 


să încheietura. Le vedem la rotula ge- 


nunchiului. la incheieturile umerilor. la 
număr 


altul 


piept si la picioare. Ele sint în 


de opt. și anume: unul la umăr si 


la genunchi ; cite două la fiecare picior 


sub cea dintii incheieturà a degetelor mari 
epre călcli. 


batrînetea omului, ele se impie 


341. Despre muschiul aflat între 


rădăcina sexului şi coșul piep- 


tului. 


La rădăcina sexului ia naştere un muschi 


e se isprăvește în coșul pieptului. Este 


e trei ori puternic, pentru că de-a lun- 


cul său este impartit prin trei vine, şi 


anume: primul este mușchiul superior, 


apoi o vină lată atit cit sì mușchiul, ur- 


mată de un al doilea muschi, aflat mai 


jos, de care se leagă vina a doua. În 


urmează cel de al treilea muşchi 


cu cea de a treia vina, aceasta iun le 


cala de osul pieptului, Aceste trei im- 


binàri a celor trei muschi cu cele trei 


vine se datoresc naturii și-și au rostul 


in a face fată mişcării mari pe care o 


indeplineste omul aplecindu-se si răstur- 


nîndu-se. Dacă muschiul ar fi fost din 


ir-o singură bucată si neîmpartit, ar fi 


trebuit să sufere prea mari schimbări în 


mal pu- 


estindere S] in stringere. Cu cit 


tin felurite sint mişcările acestui muschi, 


cu atit mai frumos este trupul omului în 


Acest muschi se întinde de nouă 
tot atitea ori se poate stringe. 


degete sı de 


Fiecare parte a lui e de trei degete, si 
schimbindu-se prea putin la înfățișare, nu 
aduce nici prea mari schimbări in frumu- 


setea trupului 
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342. Despre cea mai răsucită în- învecinare dintre cele două coate în spa- 
| tele salelor va fi cit depărtarea de lé t 
toarcere ce-o poate face omul =" JAIGI VA ZA- CHI depàri rea de la co 
pad ; i i la virful degetului mijlociu. 
privind înapoi. 
Raàsucirea cea mai deplină pe care o 
poate face omul, ar fi să-și vadă călciiele 
kj p” 
, hi 
vt efa 
A RL 
ig. 32 
În acest chip brațele formează un pă- 
rat perieci 
344. Cît se pot încrucisa brațele 


Nu 
piciorul sì 


fara osteneala se face aceasta, 
inàltind 
ceafă. 

trupului va fi 


de rasucire a 


arătată in cartea de anatomie. precum si 
anume care muschi slujesc la aceas 


miscare, 


343. Pe 


brat de celălalt, la spate. 


cît se poate apropia un 


Coatele nu se pot apropia mai muli ig. 33 
atunci cînd duci braţele la spate, de cit 
ca degetele cele mai lungi să ajungă la Coatele impreună cu 


cotul brațului opus: adică cea mai mare tele alcâtuiesc un 


triunghi 


umerii si 


peste piept, coatele apropiin- 
- à du-se spre mijlocul pieptului. 


cu bra- 


echilateral. 
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345, Despre pregatirea puteru CH eri esaleo, un muschiul N Cc ain lata 
ri CF] " I, Y 5 i EZ Pfa ri artt 117) 
care omul vrea să izbească cu ©esprince mai multă putere decit Gn 
tări mușchiul dindărăt h b pentru că ei se 
arte. 


Atunci cind omul îşi propune sà faca 


o mişcare puternică, el se indoaie şi 


se ràsuceste pe cit poate într-o mișcare 
inversă aceleia prin care vrea să izbească 
Asa se pregăteşte el, adunindu-şi pute- 
rile ce-i stau la îndemînà, adunindu-și-le 


ca să le arunce asupra lucrului izbit prin- 


tr-o miscare descompusă. 


O) 


Fig. 


află prins de braţ în punctul c, care este 
346. Despre puterile îmbinate ale mai îndepărtat de încheietura cotului a 
omului, si mai întîi despre iecit punctul b, aflat dincolo de cot. Asa 
acelea ale bratelor. se încheie demonstraţia. 
Muschii ce pun în mişcare fluierul 
principal al braţului la întinderea sau C ee ti 
la stringerea acestuia sint prinși unul n — — * 
după altul cam pe la jumătatea osulu ş O, 
așa-zis ajutător. Cel așezat mai în spate 
slujeste la întinderea braţului, iar cel din 
fată, la îndoirea lui j 


De ce are omul mai multă putere tră- A > car 
gind decît împingind, se va arăta în regula Fig. 36 
a noua a tratatului despre poveri, unde se I 
spune : între două poveri de cumpănită Dar aci a fost vorba de puteri simple 
putere, va deveni mai puternică aceea care si nicidecum compuse asa cum ne-am 


se va mişca mai departe de cuțitul ba- pus în gind să le arătăm, dar a trebuit 


lantei. De aici urmează că dat fiind h b să începem astfel. Este vorba de putere 


un muschi, iar kh c un alt muschi cu pu- compusă atunci cînd la o muncă înde- 


plinită de braţe se adaugă și o a doua pu- 


tere ce se desprinde din trunchi si din 


picioare. Atît la tras cit si la impins, in 


afara puterii dată de braţe, se adaugă 


greutatea corpului, puterea spinării si a 


picioarelor în voinţa lor de a se întinde; 


de pildă la doi insi, dintre care unui 


impinge, iar altul trage de un stilp 


347. Care e mai mare dintre pute- 


rile omului, aceea de a îm- 


pinge ori aceea de a trage 


Mai multă putere are omul trăgind 


decit împingind, deoarece la tras 1 se 


adaugă si puterea din muşchii braţelor 


care sînt făcuţi anume pentru tras și 


nicidecum pentru împins, deoarece atunci 


înd braţul este întins drept, mușchii care 


pun în mișcare cotul, nu pot lua parte 


la împins. Tot atit de multă putere are 


omul punind umărul împotriva lucrului 


pe care să-l miste din locul sau, 


Aci, el 
indreaptă spatele încovoiat, dar și acelea 


vrea 


foloseşte nu numai vineie care-i 


de sub coapsà si din pulpă, care întind 


piciorul îndoit. Dimpotrivă, este ştiut ca 


la tras, puterii dată de brațe i se mai ada- 
ugà puterea ce o dă îndreptarea spatelui 


și a picioarelor împreună cu toată greu- 


tatea trupului aplecat într-o parte. La 
impins, aceleaşi lucruri se petrec, dar 


acolo lipseşte puterea braţelor, pentru 


că e tot una să împingi cu braţul întins 


fără mișcare sau să petreci o bucată de 


lemn între umăr si lucrul pe care vre! 


să-l impingi. 


madularelor 
tesuturilor 


248. Despre îndoirea 
și despre 


care le 


funcția 
îmbracă. 


Tesuturile ce învelesc încheieturile oase- 


lor precum si părţile lor invecinate cresi 


113 


si descresc în grosime după cum se in- 


tinde si se indoaie mădularul; deci păr- 
tile ce se află inlăuntrul unghiului cresc 


si se subtiazà în partea dinafara unghiu- 


lui, iar partea din mijloc, ce se află 


intre unghiul convex si unghiul concav, 
creste si descrește de asemeni, dar cu 
atit mai mult sau cu atit mai putin cu 


cit părţile se află mai mult sau mai 


putin depărtate de unghiurile făcute de 


către încheieturile indoite. 


349. Cum să întorci piciorul fara a 


mişca sì coapsa. 


Este cu neputinţă să rasucesti piciorul 


mai jos de genunchi fără a răsuci 1n- 


tr-un fel si coapsa. Aceasta se datorește 
faptului că osul genunchiului se leagă sus 
de osul coapsei, iar jos de fluierul picio- 
altfel 
precum 0 


Dar nu se 


rului si nu se poate mișca decit 


£ 


inapoi sau inainte, cere fie 


mersul, fie însenuncherea. 


poate mișca nicicind lateral, pentru că 


ligamentele genunchiului nu i-o îngăduie 


si pentru că o asemenea încheietură, dacă 


ar putea fi îndoită sau întoarsă, precum 


face omoplatul umărului și încheietura 


coapsei cu soldul, omul și-ar putea îndoi 
şi picioarele în lături, așa precum el o face 
inainte sau îndărăt, iar nişte asemenea pl- 
stimbe ; o ase- 


cioare ar fi întotdeauna 


menea incheietură a genunchiului poate 


fie drepte, nedin- 
altfel 


dacă ele 


ingădui picioarelor să 


ciu-le răgazul să se indoaie decit 


inainte nu si îndărât, deoarece 
s-ar îndoi îndărăt, omul nu s-ar mai putea 
ridica după ce-ar fi îngenuncheat pentru 


că. atunci cînd te ridici din îngenunchere, 


mai întîi de toate încarci unul din ge- 
nunchi cu toată greutatea trupului, ușu- 
rindu-l pe celălalt într-asa fel  încit 


celălalt picior să nu-şi simtă altă greutate 


decit aceea a lui însuşi. Usor se ridică 
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astfel un genunchi de la pamint și si umva unul si acelasi fel de putere la 
pune întreaga talpă a piciorului pe pă- el care ridică o stinghie de lemn ca la 
mint, apoi iti pui din nou toată greutatea un altul care ridică o grindă. Să-i arăţi 


trupului pe acel picior, apăsind cu mina 


genunchi, în timp ce întinzi braţul, 


care trage pieptul si capul în sus si ast- 


intinde si ridica pieptul și coapsa. 


Si trupul ridică pe piciorul ce 


nireg se 


s-a ridicat, ridică şi celalalt 


350. Despre zbiîrciturile pielii 
cărnii. 


sau 


Acolo 


unde se indoale, Carnea est IT- 


97 imi EE PEMS e E enne K La a 
351. Despre miscarea simplă pi 
care o face omul. 
Spunem mişcare simplă, cind omul st 
apleacă inainte, indărăt sau în lătu! 
392. Despre mişcarea compusă pe 
care o face omul. 
Miscarea mpusa s numesti atunci 
nd ed Li silesti Sc E apieci IN LOS 5 
n lături într-acelasi timp. Prin urma 


tu, pictore, sà desenezi mişcări compuse, 


intregime potrivite cu com 


care sa ile In 


cînd. silit 


pentru a atunci 


subiect, un personaj face o miscare 


compusă, sà nu care cumva să-l desenezi 


mișcare simpla ; ea ar fi nepo 


trività cu subiectul compoziției. 


393. Despre mişcările potrivite cu 


simtamaintele umane. 


Mișcările figurilor pe care le faci tre- 


buie potrivite cu felul folosite 


pentru subiectul nu arăţi 


puterile după pove- 


| e le vor avea de minuit 

394. Despre mișcările trupului. 

N face niciodată capul drept dea- 
ipra umerilor, ci intrucitva intors catri 
reapita sau stinga mar dacă privesti 
| Sus sau In JOS, sau chiar de-a dreptul, 

ndca e nevoie ca din miscare sà Ss 
ască vioiciunea adevărată. iar nu vreo 

intepenire adormită. 

Nu vei arata nici un chip pe de-a-ntre- 
Ll n fața, sau din spate sl n ariile 

1 SUS S di OS pusi drept unele deasu- 
ra altora ; sì dacă totuși vrei sà folosesti 
castă atitudine. să o dai bâtrinilor. De 
semenea să nu dai de două ori aceeasi 
ire braţelor sau picioareior nu numai 
a aceeași figură la a celelalt 
sau apropiate, afară doar Ca 
evola subiectului 1 leste s-o fa 

In cesti statu despri cura cauta 

? ali sa mnz Atu mMmscariio sa 

im fac oratorii cu ea a cuvintelor 

( nu se cer repetate í atun cînd 
este vorba de exclamat 

În pictură nu se întîmplă astfel de lu- 
ruri, deoarece explicațiile se insirà în 
mp, pe cila vre! repetarea gesturilo! 

este văzută într-una si aceeași clipă 


ată miscarile trupului in 


5. Despre mişcări, 


strinsa legà - 


rà cu mişcările sufletului. De vrei 
s-arăți vreo mișcare de suparare, chipul 
sà infatiseze de-a dreptul minia si tot 
asa pentru veselie. amărăciune. ris. plins 
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356. Despre stările sufleteşti mari 360. Despre aşezarea mdadularelor 


şi MICI. în funcţie de gesturi. 


sez] Madularelor ce se află în lucru, li se 
prin gesturi mari stări sufleteşti mici sau vor arăta mușchii umflati, potrivit muncii 
minime, ȘI nici prin gesturi mic tar) Ne. Care cu fac ele, iar acele mădulare care 


su lucreaza, vor ramine asa 


in stare de odihna. 


OF » = Li Li p T- rt A “3 LI lo di 
357. Despre aceleaşi stări sujleteșii, 

i i 3 n a T a cè x P ni ] f = 7 Sa = 
dar care se ivesc la virste deo- 361. Despre jelul madularelor, po- 
sebite. trivit versiet. 

( ] e INET) Qs ii le ratti vinele 221) 
O acceasi stare de excitare su ească Celor tineri sa nu le arăţi Vincie sau 
muechii încordati i fi vei infàAtisi 1] 
NuU SCU DO | CS LU ci | | rai ali Il") nu GILLI Lil VI UG l, LA a VE] intatisa l - 
gest tot pe atit di loros la u batrin arnea Iraseta 1 îndoituri simple și 
T m ? T | | Ol | 17 4 
cum al l} a un ( n al | ( { al IAL I ci 1( ro j 
fioros nu trebuie sa arate la în II 
tinăr ca la un om batrii 
“(3 +) Too + > p “4/73 Pf à TeS 1 m f a 
362. Despre felurimea chipurilor. 
pai ` a « li A . da 3 ` trial 3 ‘ e i 
RO 7 | nai nd Sp de p POE! rane n PR ner: RA rea ni ll Ot? | 3911 ta IE Le 
200. Despre gesturile prin care si intatisare: assale FRODO e: ARI 
"tă cer rità, după area sufletească a omului 
arata ceva. 
1] munca. ouhna N DLNS, ll TIS II] 
strigăt. în teamă si asa mai departe. Pe 
În EI >53 ul [i DI ] sl { alé Sé ] h a i 3 m 
deasupra mădularele, laolaltă cu intreaga 
mente pentru ceva apropia patiu sau i : 
i atitudine, trebuie sa se potriveasca cu 
in timp, se va niasa o mina nu prea rie tu: 
de e schimbarea chipului. 
întinsă de cel care arată. Daca insa iu- 
crurile spre care se arată vor îi inae- 


părtate, atunci mina va fi intinsă, 1al E NE È 
sg 363. Despre înfàtisarea fiinţelor. 


rate ] - ra dre sO‘ vo a lai 
fata IU ii] Dal să Spre CL CA CLIC 


Toate părţile îiințe trebue sa se po- 
- > $ min 11931 “I 4 re 
trivească cu vîrsta întregului, adică 


359. Despre cele optsprezece atitu- | 
mădularele celor tinere să nu fie desenate 
\ ine 


dini ale omului. u muschi prea incordati sì nici cu 
recum fac unii. care pentru a da dovadă 

Tàrie, miscare, alergare : a sta drepi de un desen măiestrit și amănunţit, strică 
proptit, sezind, inclinat, ingenuncheat totul.  nepotrivind  mădularele. Acelaşi 


zacînd, atîrnat, purtind, purtat, impin- lucru se întîmplă altora care, din lipsă 
eind. tràgînd. bàtînd. fiind bătut, ingreuiat de măiestrie în desen, dau celor bătrini 


sì ușurat, mădulare tinere 
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364. O figură nu poate fi lăudată 
dacă nu oglindește zbuciumul 


sufletului. 


Nu demne de laudă acele figuri 


care prin 


sint 


atitudine nu vor arăta, pe cit 


mai mult cu putinţă, zbuciumul sufletului 


365. Cum mîinile si brațele, în 


toate mişcările lor, au de ară- 


tat, pe cît mai mult cu pu- 


intentia celor care le 


tinta, 
miIsca. 
toate 


miscarile 


Miinile si 
lor. au de 


brațele. în 


arătat, pe cît mai mult cu 


~ 


putință, vrerea celui care le mișcă, pentru 


că prin ele, cel care judecă cu bun simt 


întovărăseşte gindurile minții în desfasu- 


rarea lor. Si întotdeauna, cînd vrednicii 


oratori vor să-şi convingă ascultătorii, 


| 


mîinile si brațele le întovărășesc cuvin- 


tele. Sint 
prea putin le pasă de 


lipsiţi de judecată acei cărora 


această împodobire, 
si în fata publicului se prezintă ca niște 
siatui de lemn prin gura cărora ar trece, 


ca printr-o ţeavă. vocea unui om ascuns 


Acest obicei, este un mare 
atit 


undeva în sală. 


cusur la ființele vii, sì cu mai mult 


la figurile zugrăvite care. dacă nu sini 


ajutate de creatorul lor si inzestrate cu 


gesturi luti si potrivite cu ceea ce ai 


dori sà se desprindă din acea figură, pot 


fi socotite de două ori moarte. adică 


moarte si pentru că nu Sint vii, si prin 
lipsa gesturilor 


Dar 
nostru de 


pentru a ne întoarce la gindul 


început, mai jos se vor infatisa 


si se va vorbi despre mai multe stări 


despre gesturile 
ale 


plinsului, 


sufletești, ca de pildă 


miniei, ale durerii. ale fricii, inspài- 


mintării neasteptate, ale ale 


alergatului, ale dorinţei, ale poruncirii 


le leneviei, ale ocrotirii si ale altora 


LA À 


- " mai | 
asemanatoare 


266. Despre mişcările ce se potrt- 
vesc cu ceea ce ne trece prin 
suflet. 

Sint sufleteşti 


care au 


anume miscari 
loc fàra ca trupul să se miste şi altele, 
intovaraàsite de mişcări ale trupului. Mis- 
cările sufletesti lipsite de mişcările trupu- 
braţele, miinile şi alte părţi să 


Mişcările 


trupesti, 


viaţă sufletului, 


I - 


miscari 


atirne, fără 
insotite păstrează 


ì 


trupului si madularelor gesturi legate 


strins de ce sufletesti 
multe de 
fel de 


una sau de la 


Despre aceasta sint spus. 


treilea mişcare, 


Mai e și un al 


ce imprumutà de la alta, 


și un al patrulea fel care nu ţine de 
amindouă dintii. Aceste din urmă mişcări 
sint cele smunti fara noimă ; 

vom pune in cartea desp nebunie san 
atunci cind va fi vorba despre măscărici 


367. Cum 


pun fiinta în mişcare. 


mişcările sufleteşti îţi 


Mișcările sufletești silesc trupul să facă 


la rindul său mişcări simple si uşoare. 


nepurtindu-l nici incolo nici încoace, fără 


i In 


aminte cititorule. cà desi 


condex se găseşte această nota: Ia 
Domnia Sa Leonardo 
făgăduieste de a da invățâtură despre toate 
totuşi nu 
cred fiind 
vede în 


argu- 


zbuciumurile sufleteşti de mai sus, 


vorbeşte nimic despre ele, pricina 


vreun alt neajuns, cum se 


capitol 


uitarea sau 


unde dupa acest scrie 


original, 


mentarea altuia farà capitolul sàu, sì care are 
Cum se reprezintă minia şi 


următorul titlu 


în cite parti se imparte această stare sutile- 


socotealà, pentru cà 


minte. care nu 


indeletnicindu-se 


368. Despre mişcările ce iau naş- 


tere în mintea omului prin 


mijlocirea vreunui obiect. 


Dacă 


mișcarea iacuta de un 


pricinuită de vreun obiect oarecare sau 


cacă obiectul îi iese sau nu-i iese dintr-o 
lucrul care se 


data inainte. ochiul este 


intoarce mai intii câtre obiect. el fiind 


] 


simţul cel mai trebuitor : picioarele rămin 
| 


nemiscate şi doar coapsele impreună cu 


soldurile si cu genunchii se mișcă încotro 
se intoarce ochiul. 
Despre acest lucru va fi nevoie să vor 


bim mai pe larg. 


309. Despre mişcările ce se fac lao- 
laltă, unele cu altele. 


i 3] # n vama] ` cs va d + 4 = +5 | 
Mişcările oamenilor sint tot pe atit de 


diferite 


intre ele pe cit sint de deosebite 
intre ele stările sufleteşti prin care trec 
Aaye fi rr” di a `) 4 rà Fad "re Apr riy ` 
lal iecare stare sufletească va pricinui 


mișcări omului după virsta lui 


si după cit 


Il va fi starea sufletească mai mult sa! 
mali putin puternică. Altfel se va misca 
un om tinar decit unul batrîn pentru a 
; 


tace acelaşi lucru. 


370. Despre mișcările vietuitoare- 


lor. 


Orice vieţuitoare ce se sprijină pe două 


picioare își apleacă, miscindu-se. mai mult 


partea trupului aflată pe piciorul ce 


ridică, decit partea aflată pe piciorul 


sprijinit de pămînt. Iar 


partea de SUS d 
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corpuhui său, dimpotrivă. Soldurile şi 


umerii omului cind umblă o dovedesc. 


iar acelaşi lucru se vede la corpul si la 


capul păsărilor. 


Fiecare mădular trebuie să fie 
proportionat cu întregul corp. 
incit fiecare 


astfel 


Vei face 


unul 


parte a 


intreg să fie potrivită cu însăşi în- 


Cind un om este scund si gros, 


acelaşi lucru va cere să fi făcut cu fiecare 


madular al său: braţe si miini scurte. 


groase sì late, degete cu încheieturile 


așișderea, sì ce mai rămîne să fie aidoma. 


uindesc c-as fi spus acelaşi lucru despre 


vieţuitoarele lumii si plantele ei, bineîn- 


teles în ceea ce priveşte potrivirile lor 


micsorate ori marite. 


Atunci cînd chipurile nu ne 
infàtiseazà cele ce se petrec 
sînt de 


două ori fără de viață. 


în sufletele lor. ele 


Cind personajele nu fac gesturile potri- 


vite ca să-și dovedească gindurile, aceste 
sint de 


Sint 


chipuri cite două ori lipsite de 


viaţă. moarte in sine 


deoarece pic- 


tura insàsi nu trăieşte; e doar grăitoare 


de lucruri vii, însă lipsite de viaţă, că- 


rora cind nu li se imprimă trăire prin 


vioiciunea mișcării, rămîn pentru a doua 


oară cu desăvirşire moarte. Asadar, înde- 


ietniciţi-vă cu plăcere să priviți mai în- 


deaproape pe cei care obisnuiesc a face 


gesturi cu miinile, si căutaţi sà và apro- 


piati de ei afla 
bine se 


vor vedea gesturile în toată amànuntimea 


pentru a-l asculta şi a 


pricina unor atare gesturi. Foarte 
lor la cei muti, care nu știu să deseneze. 
cu toate că puţini sint dintre ei care nu 


se aiută si prin desen pentru a-și expiica 


gîndurile. 


Deci, învăţaţi de la cei lipsiți de glas 


s 


pentru a înfățișa mişcările madularelor 


care sà vădească ceea ce trece prin mintea 


ji 


celor ce vorbesc. 


Priviţi la cei care rid si la cei care 


infuriati care 


luare aminte 


Sì de asemeni flll CU 
sufletesti 


seama la ceea ce vă înconjoară 


si amintiti-và că nu e potrivit in ceeace 


privește locul arăţi un 


domn aidoma cu o slugă sì nici pe un 


| 


copil ca pe un batrin 


Si nici 


tinâr sau ca pe un 


care abia se mai ţine în picioare. 


nu pune să făptuiască un ţăran ceea ce 


ii stă bine unui om de seamă: nici celui 


puternic ce-ar sta bine celui umil, și Nici 


pe femeile cinstite nu le înfățișa tăcind 


gesturi potrivite femeilor ușoare și nici 


unor femei mișcări bărbătești. 


nu atribui 


—J 


a n 
nu 


decor în 


a_n 
— 


Despre grija pentru 


pictuTra. 

iurător, adică 
cum s-ar cădea să fie atitudinea, 
locurile precum și noble- 


inconiurind ceeace vre 


să înfàtisezi. Regelui i se cade să aibă 
barbă, port şi vestminte impunătoare, iar 
locul unde se află, să fie împodobit. Cei 


+ 


dimprejurul lui sà dovedească respect și 


admiraţie si sà aibă veșminte potrivite 
lemnitatli unel cul domnești. Pe oamenii 
din popor înfatiseazà-i neiîmpodobiti la 
chip si silni al ucrurile inconjura 


atitucinile și 


comportarea lor. Gesturile unul bătrin 
SA ie asemeni esturilor unui tinar 

( eli ali in [e] cu celi ale unul bar- 
bat si nici ale unui vîrstnic cu cele ale 


374. Despre vîrsta trupurilor înjă- 


țisale. 


copii laolaltă cu 


+% 
n 
i 


flăcăi cu copilandri ; si 


bărbaţii, dacă 


impreijurările nu te silesc a-i aduna pe 
LO i L că la] cl 
srg Tr See , CI A 693 dine, È 
375. Despre felurile oamenilor în 


alcătuirea unei compoziții. 


alcătuirea unei compo- 


puţini bătrini si desparte-i 


de tineri, pentru că bătrinii sint puţini 


la număr si obiceiurile lor nu se potrivesc 


i i l 
cu cele ale tinerilor ; sì unde nu este 


potrivire în obiceiuri nu e nici rost de 


prietenie ; si acolo unde nu este priet 


se iscă despartire, 


De vei alcătui o compoziţie unde se-n- 
timplà ceva grav sì se ţine sfat, nu pune 
în ea prea mulţi tineri, deoarece tinerii 


jug d faturi si de alte lucruri nobile. 
376. Cum să-l  înjațișezi pe aceia 
care vorbeşte în mijlocul mai 
multor oameni. 
( să-l înfatis pe cel care vorbește 
| mijiocu nai n í oameni trebuli 
a lel sea lesp fel de lucru vor- 
beste q G a OtrIi vest JESTUrili cu 
rostul cuvintăi 
Dacă rostul este să convingă, gesturile 
4 corespundă estul SCOD Dacă 1 stul 
este a explica mai multe lucruri, cel care 
rbeste să-și prindă un deget de la mina 
stingă cu două ale miinii drepte, iar pe 
cele mici să le ţină strînse ; obrazul să-i 
fie întors către popor ; gura să-i fje Întru- 


schisă : să pară ca vorbeşte. De-ar 
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fi așezat, sà pară c-ar vrea să se ridice 


tinà capul ridicat; iar de-l faci să 
stea în picioare, să se aplece puţin şi cu 
capul și cu pieptul către popor. Multimea 


o vei înfățișa tăcută, cu privirea 


vorbitor si cu admiraţie în gesturi 


către 


Să arăţi pe vreun bătrin cu 


de mirare a celor auzite, cu colţurile gu- 


făninri 
Ial mna 


rei trase în jos, 


obraji, cu sprincenele aproape să se 


unească, adunîndu-i multe cute pe frunte 


Pe alții, îi vei închipui cu degetele miini- 


lor împreunate. cite-un ge- 


sustinindu-sì 


nunchi obosit ; iar pe inca : picior 


peste picior, unde să poată să Stea mina 


ce-i sprijină cotul. Pe vreun bàtrîn inco- 


voiat, il vei inchipui de asemeni spriji- 


nindu-sì în mina bărbia cu barbă 


Cum trebuie să ni se iînfàti- 
seze un chip mîniat. 


Pe un om miniat îl vei infatisa tinin- 


du-l pe un altul de păr, cu capul răsucit 


câtre pamint si cu genunchii apàsindu-i 


pe coaste, în timp ce braţul drept i se 


ridică în sus cu pumnul strins. Părul să 


ile zbirlit, sprincenele strînse si coborite. 


dinţii scrișnind si colţurile trase în 


‘os intr-o curbă. să aibă egitul 


intins si plin de cute, deoarece el se 


apleacă asupra dușmanului său. 


un chip dezna- 


Unuia cu chi 
Jovindu-se cu un cuţit si cu mîinile sà-s 
hainele. ||] 


rana cu o mină. cu 


sfisie 


indoindu-se uşor, lar pe el însuşi cătind 


către pamint, cu părul smuls și 


picioarele desfăcute, 


Cum trebuie să fie potrivite 
madularele între ele. 


iti mal aduc o dată aminte să ai mare 


crijaà să faci mădularele potrivite cu mă- 
rimea trupului și cu virsta. 


Astfel, tinerilor le vei rostui puţini 


muschi si vine gingase ce ies la suprafață, 


mădularele rotunjite si plăcute la culoare. 


Barbatilor să le dai mădulare zdravene 


și muschiuloase. Pe cei bătrîni îi vei in- 


chipul cu pielea aspră, cu vine 


uternic scoase la iveală. 


380. Despre rîs şi despre plins şi 


deosebirea dintre ele. 


intre cel ce ride și cel care plinge nu 


vedem vreo deosebire. nici la ochi. nici 


la gură și nici In obraji, doar înţepenirea 


sprincenelor ce se imbină la cei care 


pling. pe care rid, ele 


se Inalta. 


Pe cel care plinge, se cuvine să-l mai 


arati rupindu-si hainele si 


smulgindu-sì 


varul, lar fața zgiriindu-si-o cu unghiile, 


lucru ce nu se Intimpla la cel care ride. 


obrazului ride 


Care 


omului ce plinge, 


numai pentru că adeseori ei se aseamănă: 


mișcările cit mai feluri 


precum ieluritaà este sì 


starea 
sufletească a plinsului faţă de cea a risu- 
iui. Pentru a plinge, sprincenele si gura 
pricina plinsului, 
frică, alţii de 


veselie sì de drag, unii din bănuială, alţii 


| lureri i cite unul din mila pentru 
durerea parintilor sau a prietenilor pier- 
duti. Printre cei care pling, unii se arată 
deznadàjduiti, alţii mai puţin: cîte unul 
riga, altul își iîinaltà ochii spre cer, 
miinile i se lasă in jos, împreunîndu-i-se 


iricoşi, îşi infunda capul 
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asa mai departe, dupà 


umeri. Sì tot as 


inire 
cum sînt pricinile pe care leam pomenit 
mai sus. 

Cel care varsă lacrimi îsi apleacă sprin- 
cenele pînă acolo unde ele se îmbină şi 
le strînge pînă cînd la colțurile gurii apar 


zbîrcituri. La cel care ride, sprincenele 


se înaltă, iar genele îi sînt larg deschise. 


381. Cum sînt înfàtisati copiii. 


Picioarele copiilor si ale bătrinilor nu 


trebuie să dea dovadă de vioiciune in 


miscari. 


femeile 


382. Cum sînt înfățișate 


şi tinerii. 


Femeilor si tinerilor să nu li se facă 


picioarele prea desfăcute sau zvirlindu-se 


într-o parte pentru că ei astfel ar arata 


îndrăzneală sau cel puţin lipsă de mo- 


destie. Picioarele strinse sînt semn de t- 


miditate si pudoare. 


>) 


383. Despre gesturile pe care le 


face omul ca sà se ridice de 


pe Jos. 


Stind pe jos, cel dintii lucru pe care 


il face omul, ridicindu-se, este de a-și 


Poi în 17] s » € ` otti ` “ian 
rage piciorul sì de a se sprijini cu mina 


pe pămînt, în partea spre care vrea sa 


se scoale; apoi, trecindu-şi greutatea pe 
braţul în care se sprijină, să-şi aplece 


genunchiul la pămînt, tot spre partea de 


unde vrea sà se scoale 1, 


Codex se găseşte această insemnare 


găsit, alături de 


potrivnic — dar nu 


| În 
AM 


biectul 


paragraf, Scris, su- 
vorbeşte ni- 
felul 


(n.tr.) 


acest 
mal 
cum 


Despre 
sezind. 


aceasta : 
in poziţia 


despre ce e 
omul la pămint 


mic 
cade 


Despre săritură si despre ceea 
ce o face să fie mai puternică. 


Natura ne învaţă şi îl face pe săritor ca, 


farà să stea să se gindească, atunci cînd 
vrea sà sară, să-şi ridice braţele şi im- 


le umerii si o bună parte 


astfel 


preună cu (€ 


ridicindu-se pînă cind 
Acest 


subità a 


a trupului, 


avintul ia stirşit. avînt se imbina 


u o destindere trupului, arcuit 


din spate si din încheieturile soldurilor, 


senunchilor şi-a picioarelor 


Destinderea trupului se face piezis si 


anume, înainte si în sus. Astfel, mişcarea 


are face trupul să înainteze în alergare 
|l trage înainte în săritură. iar mişcarea 


de ridicare saltă trupul şi îl face sà de- 


scrie un larg arc de cerc. mărindu-i 


astfel saltul. 


35. Despre mişcările trupurilor 


pentru a împinge sau pentru 
a trage. 


A impinge s1 a trage provoacă aceeaşi 


mişcare, bine fiind că a impinge, 


inseamnă o întindere a mădularelor, pe 


cità vreme a trage, înseamnă o stringere 


a acestor mădulare, la una si la cealaltă 


greutatea omului 


miscare adăugîndu-se 
are se impotriveste lucrului fie împins, 
e tras. Si vreo altă deosebire nu există 


decît că se trage sau că se împinge : cel 
ce împinge stă în picfbare si are dinaintea 


sa lucrul de împins, iar cel ce trage are 


lucrul îndărât. 


Se poate împinge si se poate trage in 


felurite direcţii, plecind de la centrul mo- 


tor. Dacă este vorba de braţe, centrul se 


află in locul unde vina umărului, vina 


de la sin, precum si cea a omoplatului 


se întilnesc cu capătul osului de la umăr. 
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386. Despre omul care urea sa brațului care muncește ŞI il îndoaie din 


i > f BA cenunchi. Aceasta o face ventru a se 
arunce un lucru cu mare i E O RETTA, 
i mpâăni deasupra piciorului opintit in 
putere. SENN ila : i 
i påmint. farà de care. îndoitura sau răsu- 


Omul care. cu o miscare violentă. vrea tura nu ar fi cu putinţă şi nici nu s-ar 
să arunce o sulită. o piatră sau vreun alt putea munci bine dacă piciorul celălalt 


s-ar destinde 


388. Despre cumpănirea trupurilor 
care nu sînt în mișcare. 


Echilibrarea, sau mai bine zis cumpă- 
rirea trupurilor, se împarte în două si 
anume : în cumpanirea simplă si în cea 
ompusă. Cumpănirea simplă e aceea a 
omului ce stă nemișcat pe amîndouà pi- 
ioarele, Dacă întinde braţele mai mult 
sau mai puţin, sau dacă stă pe unul sau 
pe amindouă picioarele, el se îndoaie şi 


centrul său de greutate va fi întotdeauna 


perpendicular pe centrul piciorului pe care 


se sprijină. Dacă stă pe amîndouà picioa- 


cru, poate îi înfățișat mai cu seamă 


| l rele, atunci greutatea trupului îsi va avea 
două feluri. Poate fi arătat în clipa cind PCERE, eaii hi T 
; o da a entrul perpendicular chiar pe mijlocul 
se pregătește sa facă mişcarea, sau cind a i dim ci FETO : 
: azil: zu ORA i liniei care se intinde între picioarele lui 
mișcarea Iinsasì a luat sfirsit. Dacă fl 


vel arâta in clipa cind mișcarea ia nas 
tere, atunci partea lăuntrică a piciorului 
se va așeza pe aceeași linie cu pieptul. 


ar umărul şi-l va ţine de-a curmezisu) 


lata de picior, adică, piciorul drept va di 
susţine greutatea OMului, ar umărul fu 
Chno e LI ter? a yr 3 š +33] pf 

ing va sta deasupra piciorului | x 


387. Pentru ce acela care vrea sà 
injigă sau să smulgă un fier 
din pămînt, îşi ridică celăla!: 
picior, îndoindu-l. 


Acela care vrea să înfigă sau să smulgă 
o tijă! din pămînt, ridică piciorul opus | | 
Prin cumpanirea compusă înţelegem 
aceea pe care o face omul miscînd o po- 


În Codex stă scris ..il 


ei rr vai Tiara mi 4 
calmone"”., ProbDabnj:! 


este vorba de „calamo“. vară in felurite chipuri. De pildă, așa 
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inăbușindu-l pe 


pamini 
să-l 


cum e arătat Hercule 


Anteu. ridicat de la 


piept între braţele sale. infatisezi 


deci in spatele axei de simetrie dintre 


picioarele sale, pe cind Anteu işi va avea 


centrul de greutate în fata picioarelor lui 


Hercule. 


Despre omul care stind în 
două picioare dă unuia dintre 
ele mai multă greutate decit 


celuilalt. 


Cind, după ce va fi stat o vreme in 
picioare, omul a obosit, piciorul în car 
se sprijină el mută o parte din greutate 
deasupra celuilalt picior. Dar acest fel de 
a sta, să fie înfățișat mai ales celor prea 


} re ma Fyi imitite 
CElOI nevirstinici, sau unuia 


virsitnici sau 


tare obosit, deoarece prin el se arati 


oboseală si prea puţină vioiciune. 


ro . ] CI şa îi 
Totusi, adesevr]l VECGEITI un sana- 


tos sì zdravàn sprijinindu-se pe un singur 


dacă i se întimplă sa folosească 


pe celălalt, o face ca sà înceapă o miscare, 
care lucru mişcarea nu s-ar 
pentru că mişcarea nu se poa 


naste decit prin 


. i a y Li 
ruperea 


390. Despre atitudinile 


care le iau 


In atitudinile pe 


întotdeauna madularele sà lie puse in 


mod cit mai felurit cu Daca un 


au să-l arati adus la spate. Daca trupul 
se sprijină într-un piciol mărul care- 
răspunde să fie înfățișat mai jos decit 
celălalt. Aceasta o fac oamenii cu Jud 
cată ari Ires cumpanese omul pi 


trupurile, 


ără de viată. De aci vine fTaptul ca 
svreutatea care se află deasupra lisi așază 
entrul ei pe încheietura șoldului care 


Despre cumpănirea omului 


cind se oprește în picioare. 


opreşte in picioa- 


apasă cu o greutate egală pe 


apasă inegal asupra lor 


Dacă își va împovăra intr-acelasi chip 


amindouă picioarele, el le va impovara 


cu toată greutatea trupului adăugat cu 


intimplătoare sau numai cu 


mult. De 


greutatea 


alte greutăți 


greutatea trupului si nimic mai 


isi va Iimpovara picioarele cu 


ereutati intim- 


trupului adăugat cu alte 


viatoare, atunci capetele opuse ale mă- 


dularelor nu vor egal îndepărtate de 


ieturile picioarelor. De se va 


impo- 


vara cu greutatea fireasca a trupului, a- 


3 


capetele mădularelor opuse vor fi 


indepărtate de încheieturile picioare- 


lor. Despre această problema a cumpanirii 


voi face o carte aparte si într-adins. 


392. Despre mişcarea pe loc mai 


mult sau mai putin tute. 


iscarea pe loc ce o face omul sau o 


altă făptură. va fi făcută mai mult sau 


cum centrul lor de 


NUC- 


y 


393. Despre vietuitoarele cu patru 


picioare sì miscările 


Hi 


lor. 


despre 


Inaltimea vieţuitoarelor cu patru pi- 


himbă mai mult atunci cind 


merg decit 
aceasta cu atit mai mult sau mai putu 


cu cit aceste vietuitoare sint mai mari sau 


Aceasta se datoreste 


relor care ating pămintul si care salta 


trupul atunci cînd oblicitatea dispare, pi- 


cioarele ajungind să stea perpendicula! 


rata de påmint. 


394. Despre corespondentele avute 
de o jumătate a omului ci 
cealaltă jumătate. 

Grosimea si lățimea unei jumata | 
omului nu vor fi niciodată egale cu 
laltă jumătate lacă madularel TeS- 
punzătoare nu vor face mişcări egale si 


asemanatoare. 


395. Cum în săritura în inaltin 


a omulu: se alla tre? miscari. 

Atunci cind omul sare în sus, capu l 

e de tri ori mai iute decit calciiu n: 

inainte ca virful piciorului să se desprindă 
Ge pan i de două ori mai ite li 


Care Sc 


\ 


Aceasta se datorește celor trei unghiuri 
ivesc atunci în 


trupul omenesc 


si anume: acela ce se alcatuieste între 
| | 


trunchi și partea de deasupra coapsei, cel 


Gintre partea dindărât a coapsei si pulpă 


piciorului si cel dintre fluier și laba 


piciorului. 


E cu 


să păstreze toate aspectele și 


390. neputinţă ca memoria 
schimbările de poziție ale mă- 


dularelor. 


Nici unei 


sa păstreze 


memorii nu-i este cu putință 


toate 


atitudinile si schimbă- 


rile prin care trec mădularele oricărei 
fapturi ar fi. 
Sa arătăm acest lucru de 


ină în miscare. 


Deoarece orice cantitate continuà este 
izibilă la infinit, mișcarea ce o face 
chiul privind mina de la a la b este 


o mişcare cuprinzind un spațiu a b, care 


S |] este o cantitate continua, şi prin 
urmare divizibilă la infini | orice 
punct a niscării St mbà imaginea 
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cerc intreg. Acelaşi 


mina care se va inalla sau se va incl 


lucru O 


pentru că va trece printr-un spațiu 


inseamnă cantitate. 


Ta 
=] 


se cer a [i înfăţişate. 


Atitudinea este cea dinți 


mai nobilă a figurii, 


că o figură bine pictată, în 


ristà, ar putea sa 


dar din punctul d 


e 


SÌ ACE 


i pal 


asta 1 


a 
— 
| 
~ 
x 


te si 


iu p 


Despre cele patru părți care 


fie farà frumusete. 


Vedere 


al frum 


desavirsite, ea îşi pierde din merit, 


cesturile ei nu se 


sì cu rostul faptelor ce le 


Fără indoialaà, se 
degrabă atitudinea 
sine a figurii. Cu 
tea unei figuri se 
nind-o aidoma cu 1 
atitudinile se nasc 


pictorului. Cea de 


potrivesc cu 


CeTe a 


al 


a 


decit 


$ 


poate 


i 


na vie, 


in subtilitatea 


doua 


are 


internt 
dia à 


Ce Ilac! 


ii studiată 


mal 


irumusetea 


te cuvinte. 


ef 10 


LIS 


pe Q 


parte, 


bilă, este înfățișarea reliefului 


treia este de a fi bine desenat și 


patra, coloritul frumos. 


A 


frumuse- 


a 


ma 


ì 
i 


min 


asema- 


ită vreme 


+33 
Lili 


no- 
A t 
CIE il 
de 


398. Cuvînt despre practică. 


tale în asa chip incît ele să atragă 
ei ce ar veni să le vadă si să-i facă 


se oprească cu mare admiraţie si 


Sì tu pictore, învaţă a alcâtui operele 


pe 


piacere inaintea lor. iar nu întii să-i 


atragi, lar apoi să-i pui pe goană, 


um se Intimplà cu răcoarea nopţii cé 


gonește pe cel dezbrăcat ce-a părăsit 


tul pentru a se bucura de senin sau 


pa- 


de 


negură si dînd de frig se întoarce grăbit 


n patul său. Dimpotrivă, operele tale 


semene cu aerul ce vara ademeneste 


menli să se scoale din pat ca sà se buc! 


de racoarea nopții. 
Sa nu incerci să practici mai înai 


ce-a avea Invataturà. ca zgircenia să 


sa 
oa- 


ire 


nte 


in- 


vinga lauda, care numai prin merit se do- 


bindeste de la aceste arte. 


Oare tu nu vezi că printre frumuseţile 


omenești un chip într-adevăr frumos 


oprește trecătorii, iar nicidecum bogat 


zorzoane ce-l impodobesc ? 


el 


Aceasta ţi-o spun si tie, care incarci 


aur și alte bogate podoabe chipur 


Nu vezi tu frumuseţile strălucitoare 


È PA 
11e. 


ale 


unereții pierzind din meritele ei prin 


obositoare și prea căutate împodobii 


nvaluite în sărace si biete straie strà 
cind de o mai mare frumusețe decit c 

operite cu podoabe ? Nu dărui capete 
pieptână 
rații își închipuie că dacă şi-au pus pă 


ria pe o ureche, toţi cei din jurul lor le 


-j ? 


Nu ai văzut tu oare femei de la munte 


lu- 
| 
RIC 


lor 


turi sau palarii fistichii : descreie- 


lä- 


isa 


deoparte tot ce au în gind si numai despre 


eì vorbesc si numai la ei sînt atenti. 


x 


Sfetnicul unor astfel de oameni e 


ste 


oglinda şi pieptenele. Vintul e duşmanul 


| 


lor de moarte, pentru că le zburleste ] 
rul lor pieptànat. 


da- 


Infàtisind chipuri tineresti, împodo- 


beste-le grațios cu un păr sagalnic în 
ilerea vintului si cu plete cîrliontate. 


a- 
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ce-si Ung parul 


Să nu faci cum fac unii 
cu alifii si îsi sulimănesc obrajii de parcă 


smălțuiți: e o nebunie ce crest 


ar il 


mereu. Navigatorii nu contenesc a aduce 
din Răsărit gumă din Arabia folosità pen- 
tru a împiedica vintul să strice potriveala 
pieptănăturilor netezite. Sa fie oare ceva 


mai zadarnic pe lume ? 


w 
PA 


). Despre practica mult căutată 
de pictor. 


Tu pictore, care vrei sa dai dovada de 


Mare 


pricepere, trebuie să ştii ca de nu 


incepi mai întii prin a invaàta temeinic 


iucrurile din naturà, mare isprava nu vei 


face. De vei începe bine, opera ta va 


de seamă si bună. îţi va aduce multă 


cinste și iți va fi de mare folos 


400. Despre 
asupra operei sale și asupra 


judecata pictorului 


aceleia a altuia. 


Atunci cind opera este la inaltimea 


judecății, este semn rău pentru o atare 


judecată. Cind opera îţi depăşeşte judecata, 


este și mai râu, asa cum se întimplă celui 


care se minunează de a fi isprăvit cine 


stie ce treabă. Dar cind judecata intrece 


Opera, este un semn bun. Si dacă un astfel 
de lucru se va întimpla unui tînàr, desigur 


că el va [i un pictor deosebit. dar va 


face putine opere care să fie în 


să-i silească pe oameni să rămină 


niti locului privind cu minunare la de- 


savirsirea lor 


401. Dacă un pictor poate să-și ju- 


dece singur pictura. 


Stim că greșelile se recunosc mai 


degrabă în operele altora decit într-ale 
tale. Si de multe ori, tinînd seama de 


aseamănă cu obiectul 


micile greşeli ale altora, nu le vei vedea 


pe cele mai mari ale tale. 


Ca să nu cazi în această neputinţă a 


propriei tale judecăţi, caută sa înveţi 
bine mai întii perspectiva, apoi să cu 
noşti bine toate măsurile omului şi ale 


celorlalte viețuitoare. Pe deasupra caută 


să fi un bun arhitect: aceasta in ceea ce 
priveşte forma clădirilor și a altor lucrări 


află pe pămint și au nenumărate 


forme, Cu cit mai multă cunoştinţă vel 


vea despre acestea, cu atit mai vrednica 


de laudă va fi pictura ta; iar dacă se 


va intimpla ca să nu ai deprinderea vre- 
unui lucru, nu te codi să-l înveţi după 


Ca sa vin iarăşi la cele mai sus făgă- 


luite, te sfătuiesc ca tot pictind, sa a: 
la indemină o oglindă si cit mai des să-ți 
priveşti în ea opera, pe care astfel o vei 
făcută parcă de 


vedea de-a-ndoaselea, şi 


unui alt meșter. Vei judeca astfel 


greselile tale. 


Va fi 


din lucru şi să iei 


bine de asemeni, să te opresti 


parte la vreo petre- 


re, pentru că întorcindu-te apoi la lucru, 


judecata ta va fi mai limpede, pe cită 


vreme dacă nu te deslipesti de lucrul în 


ceput, te vei putea uşor înșela. 


ine sa te asezi cit mai departe, ast- 


opera ta prin îndepărtare să se 


facă mai mica, si atunci vei înțelege mai 


bine şi dintr-o singură ochire nepotrivirile 


și disproportia mădularelor, precum și 


ulorile lucrurilor. decit de 


aproape. 


402. Cum oglinda este meșterul 


pictorilor. 


De vrei să vezi dacă pictura ta se 


pictat după model, 


Y 
r 


să iei o oglindă, să oglindesti în ea mode- 


lul, să compari acest obiect cu pictura 


ta si să cauti a judeca bine dacă asemă- 
narea este cea potrivită. 
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Sà iei mai ales drept maestru oglinda 
— vorbesc despre oglinzile netede, pentru 
cà pe întinderea lor, lucrurile au 
muire în multe privinţe cu pictura. Astfel. 


ase- 


pictura aratà lucrurile pe o suprafatà pla- 


nà dar parcă în relief, si oglinda face 


aceeași ispravă. Pictura se intemeiaza 


numai pe suprafață si oglinda la fel. 
În ceea ce priveşte părţile care par a 
sau adincite. ele nu pot fi 


{i în relief 


mîinile în picturà, la fel se 


Oglinda si pictura 


pipalte cu 
întîmplă si în oglindă. 


creează asemuirea cu lucrurile inconju- 


rate de umbre si de lumini, si una și 


alta 
fata lor, 


par a se adinci dincolo de supra- 


Si de vei sti că oglinda prin linii. 
umbre si lumini îți redă lucrurile cu 


adincimi, iar tu avind printre culorile 


tale culori mai luminoase sau mai um- 
broase decit cele din oglindă, desigur. 


dacă te vei pricepe să le înmănunchezi 


bine între ele, pictura ta va parea sì ea 
) + 


un lucru din natură. văzut ca intr-o 


oglindă mare, 


Cum se cunoaște că o pictură 


e bună şi ce merite trebuie 


să aibă ca să pară ca atare. 


Primul lucru ce trebuie judecat pentru 


a recunoaşte o pictură bună este ca mis- 


carea să fie potrivită cu intenţia celui 
ce o execută. În al doilea rînd, relieful 
mai mult sau mai putin accentuat al 


dis- 


umbrite sà fie 


părţilor potrivit cu 


tantele. In al treilea rînd, proporţiile 


dintre părţile trupului să corespundă cu 


proporțiile întregului. În al patrulea rind, 


decorul locului trebuie să se potrivească 


cu faptele cuprinse în el. În al cincilea 


rind, modelarea mădularelor trebuie po- 


trività cu făptura celor înfatisati ; 


astfel. 


celor subţiri le vei face mădulare mlă- 
dioase : celor voinici, mădulare vîrtoase 


si celor grași, mădulare tot 


grase. 


404. Cum adevărul picturii se 
aflà în suprafata oglinzilor 
plane, 
Oglinda plană cuprinde în suprafaţa ei 
adevărată o pictură, iar pictura desăvir- 
sità, lucrată pe suprafaţa oricărui mate- 


rial plan, seamănă celor văzute in oglindă. 
Pe întinsul oglinzilor plane gàsiti-va voi. 
pictori. maestrul care să vă înveţe clarul 


si obscurul, precum si racursiul oricărui 


In culorile ce le aveţi la-ndemină 


cite una mai vie chiar decit 


partile luminate din oglindă ; de asemeni 


veti mai găsi printre ele si cite una mai 


întunecată chiar decit părţile ei cele mai 


obscure, In sfîrsit, trebuie, pictore, să 
pictezi tablourile tale deopotrivă cu cele 
ivite într-o oglindă, atunci cind sini 


văzute de un singur ochi, pentru că doi 


înconjoară obiectele mai mici, 


405. Care pictură este mai vred- 
nică de laudă. 


Pictura cea mai vrednică de laudă e a- 


cea care seamănă cel mai mult lucrului 


ce-l înfățișează. Spun aceasta pentru a-i 


infunda pe pictorii care vor cu tot dina- 


îndrepte lucrurile din natură, 


dinsul să 
asa cum ace! care vrind să înfatiseze un 


prune de un an, al cărui cap intră de 


cinci ori în înălțimea sa, îl fac să intre 


de opt ori. Si cu lăţimea umerilor lucru- 


rile se petrec la fel, numai că ei pun de 


două ori lăţimea. si tot asa își fac de 


pînă „ind unui copil de un an lì 


È 


unul om de 


dau proporţiile treizeci. Si 


de atitea on au folosit ei si au văzut 


iolosindu-se asemenea greşeală, incât 


eroarea a devenit obișnuită si obiceiul s-a 
înrădăcinat într-atit în judecata lor strim- 
creadă că natura 


bă, încit i-a făcut să 


sau cei care se iau după natură, greşesc 


foarte mult, asa cum prefac ei lucrurile 


406. Care este cea dintii datorie a 
unui pictor. 
Primul lucru pictor 


Ce-ȘI 


propune un 
este de a infatisa relieful unui corp, des- 


prinzindu-se de pe o întindere plană; si 


acela care în această artă îi întrece pi 
ceilalți, este vrednic de cele mai mari 
laude. Această artă se naşte din cerce- 


tarea umbrelor si a luminilor, adică din 


clar sì din obscur. Cine fuge de arta um- 


brelor, fuge de renumele pe care îl fău- 


resc cunoscătorii, dar îl cuceresc în 


schimb pe cel împins de gloata cea proas- 


tå care nu caută într-un tablou altceva 
decit culori ţipătoare, neţinind seama de 


minunea frumusetei ce se naşte din re- 


hefarea lucrurilor de pe netezimea unei 


întinderi. 


407. Ce este mai de seamă în pic- 


tură : umbrele sau  conturu- 


rile lor. 


Se cere mai multă cercetare. si este 


mai greu să redai umbrele în pictură de- 


cit trasarea contururilor lor. Dovada: 


trăsăturile se pot deslusi si se pot prinde 


chiar prin stràvezimi de văluri sau prin 


geamuri plane așezate între ochi şi lucrul 
umbreie nu se acestei 


cercetat ; supun 


reguli din pricina nedeslusirii marginilor 


lor, care de cele mai multe ori nici nu 
sint văzute limpede, asa cum este ară- 
iat în Cartea despre Umbre si Lumini. 


trebuie să luminezi fi- 


408. Cum 
gurile. 


Lumina trebuie înfăţişată după cum ar 


cere-o lucrurile înconjurătoare unde îţi 


figura pe care vrei s-o pictezi. 


ASEeZi 


Si anume, de o vei închipui stind in 


soare, va trebui ca umbrele sà fie pu- 


ternice, cu pete mari de lumină ; sì arată 


de asemenea, pe pămint, umbrele celor- 
lalte corpuri din jur. 

Dacă  izvodești o figură pe o vreme 
posomorită, nu fă deosebire mare între 


lumini sì umbre ; nu mai este nevoie sa 
tragi umbre pe pamint; dacă figura se 


aflà în casà, adinceste deosebirile dintre 


lumini si umbre si trage umbre pe jos. 


De vei înfățișa o fereastră cu obloane pe 
adîncesti deosebi- 


lumini. 


ziduri varuite. să nu 


rile dintre umbre și Dacă ea 
este iluminată de văpaia focului, luminile 


vor fi rosietice sì puternice, iar în schimb 


umbrele vor fi întunecate; pilpiirea lor 
de-a lungul zidurilor sau pe jos să fie 
bine conturată. Cu cit umbra se iînde- 
parteazà de corp, cu atit se face mai 
mare : iar dacă acea figură este în parte 
iluminată de foc sì în parte de lumina 
aerului, redă mai intens luminile prici- 


nuite de aer, decit cele pricinuite de foc, 
pe care le vei reda aproape roşii precum 


vâpaia. 


Dar mai ales lucrează astfel încît fi- 
gurile tale pictate să primească lumină 


multă și de sus, pentru că atit omul viu 
cît si făpturile întilnite pe străzi sînt lu- 
minate tot de sus. 

Și află că nu dai dovadă de mare pri- 
cepere luminindu-l pe dedesubt, pentru 
că vei da mult de furcă acelora care vor 
incerca să-l recunoască. 
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409. Unde să stea cel care privește 


o pictură. 


Să presupunem că a b este pictura pri- 


vită, si că d este raza de lumină. Zic, 
dacă te asezi între c si e vei înțelege 

b A 

€ C 

Fig. 42 

prost acea pictură, mai ales dacă este 
in ulei sau lăcuită pentru ca va avea 
atunci un luciu asemănător unei oglinzi. 
Din această cauză cu cit te vei apropia 


mai mult de punctul c cu atit vei vedea 
mai putin bine, deoarece aci se intilnesc 
fereastră. Numai 


razele luminii 


dacă te vei aseza între e si d locul va fi 


dinspre 


potrivit şi vei vedea cel mai bine, apro- 


+ 


piindu-te de punctul d pentru cà in aces 


punct scapi de reverberatia razelor re- 
flectate. 
410. Cît de înalt trebuie așezat 
punctul central al perspec- 
tivei. 


Acest punct trebuie așezat la inaltimea 
ochiului omului de statură obișnuită, iar 
orizontul cîmpului care se învecinează cu 
cerul trebuie să fie la înălțimea unde se 
mărginește cerul cu șesul. Regulă care nu 
se potriveşte pentru munţii ce ai liber- 
crezi de cuvi- 


tatea să-i așezi asa cum 


intà 
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Nu are rost sà conturezi cu 


amànuntime figurile mici. 


411. 


Dacă lucrurile datorită îndepărtării lor 
de ochi apar mărunte, este firesc 
tre ochi si lucru să se afle mult aer care 
viziunea clară a formelor, 
amănuntele neputind fi zărite, răminin- 
du-ne astfel necunoscute, Prin urmare, 
tu pictore, vei schiţa doar aceste lucruri 
le isprăvi ; vei picta 
impotriva naturii, învățătoa- 


ca in- 


impiedică 


nu vei de 


ar fi 


Și 


rea ta. 

Lucrurile mărunte pe 
indepărtării dintre ochi si locul unde ele 
se află. La mare îndepărtare se află muit 


devin măsura 


aer, care ingrosîndu-se, împiedică părțile 
mici ale obiectelor sà ajungă pină la 
ochi 


412. Ce fond trebuie sà foloseasca 
pictorul în operele sale. 


Deoarece experienta ne aratà ca toate 
corpurile sint înconjurate lumini și 
de umbre, eu vreau ca tu, pictore, să po- 
triveşti partea luminată astfel încît con- 
turul ei să fie inconjurat de obscuritate, 
si invers, un corp obscur să fie înconju- 
de un mediu luminos. Această regulă 


de 


rat 
te va ajuta mult pentru a scoate in re- 
lief lucrurile pe care le pictezi. 


413. Învăţămînt despre pictură. 


Acolo unde umbra este în hotar cu lu- 
mina, sà iei seama unde este ea mal 
clară sau mai obscură, ma! 
mult sau mai puţin fumurie. 

Şi mai ales ia aminte ca tinerilor 
nu le faci umbrele tari, asa cum 
arată pe piatră, deoarece carnea le este 
străvezie. cum vede 


si unde este 


să 
se 
se 


oarecum asa 


atunci cînd ţii mina între ochi si soare; 
ea este văzută împurpurîndu-se si 
o transparență luminoasă, 

Dacă vrei să vezi ce umbră ar 
carnatiunea ta, să faci pe tablou o um- 
bră cu degetul, si după cum o vei dori 
mai clară sau mai întunecată, ţine dege- 
tul mai aproape sau mai departe de 
pictura ta, pe care atunci o vei potrivi 
așa cum trebuie. 


prinde 


Cere 


414. Cum se înfățișează un loc sal- 


batic. 
Arborii si ierburile cu ramuri mai 
rare vor răspindi o umbră mai ușoară, 


pe cînd arborii si acele ierburi care vor 
avea frunze multe, vor ràspîndi o umbră 


mai întunecată. 


415. Cum trebuie să faci să pară 
firească o vietate închipuită. 


Se ştie că nu pot exista animale ale 
căror mădulare să nu semene cu mădu- 
larele altor animale de același soi. Prin 
urmare, atunci cînd vei căuta să pară 
firesc un animal închipuit de 
zicem ca ar fi vorba de un balaur, im- 
prumută-i capul de la un cîine sau de 
la un dulău, si pune-i ochi de pisică si 
urechi de arici, un bot de ogar, sprin- 
cenele leului, bàrbite de cocos batrin si 
situl broastei țestoase de apă. 


tine, să 


416. Cum trebuie ales peisajul în 
care vrei să înfàtisezi un lu- 
cru cu un relief frumos. 


Pe strazile dinspre apus, soarele fiind 
la nàmiezi, iar ferestrele într-asa fel 


înalte încît acela care este întors spre 


răsfringă lumina în obi- 
ecte umbrite, în sfîrşit dacă nici aerul nu 
strălucește de 


soare să nu-şi 


lumină, pe chipurile oa- 


menilor se va resfringe intunecarea pe- 
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retilor umbriti. Toată fata întoarsă spre 
capătul deschis al străzii va fi luminată. 


Astfel, ochiul privitorului care se va 
afla în capătul străzii sau la mijloc, va 
vedea suprafețele acelui chip luminate, 


iar suprafețele întoarse către pereţi vor 
fi umbrite. La aceasta se mai adaugă gin- 
sàsia umbrelor pierdute treptat sì nemai- 
avind Acest lucru ce se 
datorește luminii care trece 
printre acoperișurile caselor si pătrunde 
printre ziduri, oprindu-se pe caldarimul 
se răsfringe pe părțile mai um- 
brite ale chipurilor, redindu-le o oare- 
care claritate. 


nici o margine. 


lungimii 


strazii, 


din cer și 
acoperisurilor aflate 
la capàtul strazii va ilumina aproape 
pină in rădăcină umbrele aflate sub ar- 
hitectura chipului. Si tot asa, treptat, se 
trece spre o imperceptibilà limpezime is- 
prăvindu-se 


Lungimea luminii venită 


tăiată de marginile 


deasupra bărbiei printr-o 


intunecare. Dacă această lumină ar fi 
a e, vei vedea raza de lumină f e lu- 


minînd chipul pînă sub nas, iar raza c f 


luminează pînă sub buze, pe cînd raza 


150 


a h se întinde pînă sub bărbie. In acest 
caz nasul rămîne puternic luminat pentru 
că bate asupra lui toată lumina a b c d e. 


417. Cum împarti şi cum faci ca 
figurile să se desprindă de pe 
fond. 


Caută să vezi figura ta mal intune- 
cată pe un fond deschis, iar de va fi des- 
chisă, s-o asezi pe un fond obscur. Daca 
parte deschisă si în parte ob- 
scură, să aşezi latura întunecată pe un 
fond deschis, iar partea luminoasă pe 


un fond obscur. 


este în 


418. Despre împărțirea figurilor în 
umbră şi în lumină, așezate 
în locuri deosebite. 

Luminile slabe pe obiecte întunecate 

dau naștere unor umbre puternice sl bine 


conturate. Luminile puternice dau naş- 
tere, pe obiecte întunecate, unor umbre 
uşoare sì cu marginile nedeslusite. 


Atunci cînd o lumină puternică si de res- 
trinsà întindere se va imbina cu 
luminà, slabà dar de mare întindere, asa 
cum se întîmplă cu soarele în aerul de 
zi, lumina mai slabă se va răspindi în 
umbră pe lucrurile astfel lu- 


altă 


chip de 
minate. 


419. Cum trebuie să ocolesti nepo- 
trivirea proporțiilor. 


Un mare cusur al multor pictori e cind 
înfăţişează locuinţele oamenilor și alte 
lucruri dimprejur, astfel pildă 
porțile orașelor nu ajung nici măcar pina 


încît de 


la genunchii locuitorilor lor, cu toate că 
ele par a fi mai apropiate de ochiul pri- 
vitorului decit chiar personajul care are 
ntentia să intre prin ele. Am văzut ar- 
cade întesate cu oameni, susţinute de co- 
loane desenate subțire, asemeni unor cio- 
rezema un personaj 
rezemindu-se 
toiag subţire. 
altele, 


mese de care se 


cuprinzindu-le în palmă si 
cabană ca de un 


lucruri, și 


x a 14.X 
Ce alita 


Astfel de multe tre- 


d... 


buie evitate cu grija. 


420. Corpurile corespuna, atît prin 
mărimea cît şi prin rostul 
lor, lucrului ce trebuie înfă- 
tisat. 

propozitie e dovedità prin 

Prin urmare, citeste mai sus. 


Această 


enuntui el. 


421. Despre marginile corpurilor 
zise lineamente sau contururi. 


Corpurile au uneori contururi atit de 
nedeslusite încît orice distanţă, oricît de 
mică ar fi, strecurindu-se între acel corp 
si ochi, a ochiul să nu mai înţe- 
leagă imaginea, chiar de ar fi chipul unui 
prieten sau al unei rude. Nu-l mai re- 
cunoaște decit poate după haine, iar prin 
amănunte. 


face 


seama de 


intreg, el îsi dă 


422. Despre ceea ce se pierde prin 
îndepărtare. 
Printre cele dintii lucruri ale obiecte- 
lor umbrite ce se pierd prin îndepărtare, 
sint contururile. În al doilea rînd, cu cît 
depărtarea creste, cu atit se pierd um- 
brele care despart corpurile ce se ating. 


e 


intr-al treilea rind sint deosebirile de 


grosime între picior si pulpă, si tot asa 
mai departe se pieri amănuntele mai ne- 
insemnate ; 
ne mai 


incit la o mare depărtare nu 


rămîne altceva decit figura ne- 


deslusità a unei mese ovale. 


423. Despre ceea ce se 
atunci cînd un corp 
se îndepărtează. 


pierde 
umbrit 


Din culoare, primul lucru care se pier- 
de prin îndepărtare, este luciul, care este 
o mică parte a culorii si o lumină a lu- 
În al 


nozitatea, 


pierde lumi- 
putin in- 
semnată decit umbra. Apoi, în sfîrsit, se 


minii. doilea rind se 


pentru ca este mai 


pierd si umbrele, care sînt cele mai în- 


semnate. La urmă nu mai rămine decit 


o intunecime confuză. 


424. Despre natura mărginirii cor- 
purilor fatà de alte corpuri. 


Atunci cind corpurile convexe se mâr- 
ginesc cu alte corpuri de aceeaşi culoare, 
marginea convexitàtii va părea mai în- 
tunecată decit corpul care se va màrgini 


cu marginea convexă. Marginile barelor 
Fig. 44 


paralele vor părea foarte 


un fond alb, iar pe un 


intunecate pe 
fond obscur vor 
parea mai clare decit orice alt amănunt, 
cu toate că lumina care cade peste bare 
este egală în claritatea ei, 
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425. Despre figurile care păşesc 
împotriva vintului. 


Niciodată figura care pàseste împotriva 
vintului, de ori unde ar bate, nu-și pàs- 
trează centrul de greutate cumpàanit dea- 


supra centrului ei de sprijin. 


426. Despre ferestrele încăperilor 
unde se pictează figuri. 


Ferestrele atelierelor pictorilor să fie 
dintr-o bucată, cu cercevele fără cruci, 


și să se umple treptat către margini cu 
astfel 
se confunde marginea luminii 


încît să nu 
cu margi- 


o culoare intunecată. 


nile ferestrei. 
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427. Pentru ce măsurînd un chip şi 
apoi pictîndu-l după propriile 
lui măsuri, el va părea mai 
mare decit este aevea. 


a b este lărgimea capului, așezat la o 
depărtare de hirtie arătată cu c f adică 
pină la obraji. Chipul ar trebui pictat 
în întregime în spatele 
atunci timplele ar 
o r, pe liniile a f si b f, astfel încit să 
rezulte deosebirile c o și r d. Considerînd 


liniei a c Sì 
fi duse la depărtarea 


suprafața hirtiei pe care e trasată toată 
inălțimea, rezultă că pentru artistul care 
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foloseste perspectiva, c f si d f sint mai 
scurte decit a f si b f, care sint cele 
adevărate, si de aici reiese diferența c o 
și r d de care am vorbit. 


Fig. 46 


428. Dacă suprafața oricărui corp 
opac prinde ceva din culoa- 
rea obiectului său. 


Trebuie să înţelegi cà asezind un obi- 
ect alb între doi pereţi, unul alb și altul 
negru, vei găsi între părţile umbrite și 
cele luminate ale acestui obiect o po- 
trivire aceea a pereţilor po- 
meniti mai sus, lar dacă obiectul va fi 
de culoare albastră, același lucru se va 
intimpla. Prin urmare, de va trebui să-l 
pictezi, să faci astfel: folosește negrul 
pentru a umbri obiectul albastru, cu ne- 


care va fi 


gru asemănător cu negrul peretelui, a- 
dică cu umbra lui. Si ca să faci aceasta 
cu pricepere, să procedezi astfel: cind 


vrei să-ţi faci pereţii, de orice culoare 
ai vroi : ia o lingură mare sau mică, după 
cit de mari sînt lucrările o vei 
folosi, dar lingura să aibă buze 
deopotrivă. Cu ea vei măsura cîtimea cu- 
lorilor folosite în vei 
avea de făcut, cum ar fi de pildă atunci 
cînd pe pereţii pe care vei fi pictat o 
umbră cu trei gradatii de întunecare si 
un grad de claritate — adică trei linguri 
măsura grine. Si 


Li 


la care 
ambele 


amestecurile ce le 


rase —, ca şi cum ai 


trei linguri ar fi 
culoare 


dacă aceste fost de cu- 
loare neagră si 0 albă, 
desigur că vei fi pregătit o pictură vred- 
nică de laudă. Acum tu ai făcut un pe- 
rete alb si altul Între ei trebuie 
să asezi un obiect albastru vrei să 
aibă si umbră si lumină, asa cum se şi 
albastru. Pune deci de o 
vrei să rămină fără 
culoarea neagră tot 
linguri de negru 
albastru 
amestec face 
umbrele mai închise. După asta, ia 
seama dacă obiectul sferic, cilindric 
sau pătrat sau oricum ar fi. De este sfe- 
ric, trage la marginile perete- 
lui întunecat către centrul obiectului sfe- 
ric şi în punctul unde aceste linii se în- 
tretaie pe suprafața obiectului, acolo se 
termină umbrele cele mai puternice; în- 
tre unghiuri vor afla umbrele 
cele mai tari. Apoi, treptat, începi să le 
faci mai deschise, aşa cum ar fi în n şi 
0, care pierde din obscuritate pe măsură 
culoarea peretelui a d. 
vei amesteca cu um- 
cu aceeași băgare de 


A 


alta de 


inchis. 
care 


acestui 
parte albastrul ce 
de umbre sì pune 
Apoi ia 
sı amestecă-le cu o 


cuvine 


trel 


deoparte. 
lingură de 


deschis, iar cu acest vei 
cele 


este 


liniile de 


egale, se 


ce are parte de 
Această culoare o 
bra dintii din a b. 
seamă. 
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2 
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429. Despre mişcarea şi mersul 
vietuitoarelor. 

Cu atit trupul va părea să aibă un 


mers mai iute cu cît va părea mai mult 
să cadă înainte. 
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430. Despre corpurile care se mis- 
că de la sine mai încet sau 
mai tute. 


Corpul se mişcă de la sine cu atit mai 
repede, cu cit centrul său de gravitate 
e mai departe de centrul său de sprijin. 
Aceasta se păsă- 
rilor, care fără să bată din aripi sì fără 


spune despre mişcarea 


să folosească vintul, se mișcă prin ele 


însele. ceea ce are loc cind centrul lor 
de gravitate se află în afara centrului lor 
de susținere, adică în afara mijlocului 


unde se află tăria aripilor lor; dacă mij- 
locul aripilor va fi îndărătul centrului de 
păsări, atunci pasă- 


gravitate a intregii 


rea se va dar 
mai 
centrul său de 


mişca inainte si în jos, 


degrabă înainte de cit jos, cu cit 


gravitate va fi mai de- 
parte de mijlocul aripilor sale. Prin ur- 
mare, îndepărtarea centrului de gravitate 
de mijlocul 
mai 


aripilor. va pricinui cobori- 
piezişă a păsării. lar dacă 
centrul de gravitate va fi apropiat de 
mijlocul aripilor. 


rea cit 


coborirea păsării va fi 


mai lină. 


431. Ca să faci un trup care să 
arate înalt de patruzeci de 
coti, lat de douăzeci, și cu mă- 
dulare potrivite, stînd drept 
în picioare. 

In această împrejurare si în oricare 

alta, pictorul nu are a se sinchisi de cum 

se află zidul sau suprafața pe care va 
picta, cu atit mai mult cu cit este vorba 
ca ochiul să vadă această pictură fie de 
la o fereastră, fie printr-o gaură. Ochiul 


nu este atent dacă zidul este plan sau 


curb. Pe el il privesc doar lucrurile care 


sint dincolo de zid si din care se vor al- 
cătui elemente ale peisajului închipuit. 
Dar cel mai bine s-ar realiza o atare fi- 
gură pe suprafața curbă f r g, pentru 
că aceasta nu are unghiuri. 


Pentru a face pe un zid o 
figură de douăsprezece coţi 
înălțime, care să pară de 
douăzeci şi patru. 
Dacă vrei să faci o figură sau orice 
altceva care să pară înalt de douăzeci sì 
patru de coti, să începi astfel: desenează 
pe peretele m n prima jumătate a omu- 
lui pe care vrei să-l infatisezi, apoi vei 
face cealaltă jumătate pe bolta m r 
Dar 
pe boltă, 


mai inainte de a desena figura 


să desenezi pe podeaua unei 


săli acea suprafaţă în formă de boltă pe 


care trebuie sà întocmesti figura. Indà- 
ràtul acestei suprafete deseneaza figura 


în profil si de mărimea pe care 0 


du toate liniile în punctul t in 


care ele se întretaie pe perete r n, asa 


o vei înfățișa pe peretele care seamănă 
cu suprafața ajutătoare și vei dobindi 
| 


toate înălțimile si reliefurile figurii. Lăr- 
gimile 1, adică grosimile aflate pe zidul 


A 
si 
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drept m n le vei face după forma lor 


adevărată, pentru că în fuga zidului, fi- 


sura se micşorează prin ea însăşi. 
trebui 5-0 
Mic- 


o supraiata 


Fisura destinată boltei va 


micsorezi ca si cum ar fi dreaptă. 


sorarea trebuie s-o faci pe 


plană ca sà asezi figura pe care O vel 
desena pe zidul n r cu adevăratele ei 
grosimi micsorate pe o suprafață în re- 


lief. 


433. Pictura. rînduirea mădulare- 
lor și compunerea personaje- 
lor. 


culoarea, volumul, 
apropierea, 


intunericul, 
depărtarea, 


Lumina, 
peisajul, 


figura, 


miscarea și nemiìscarea. Din aceste zece 
elemente ale văzului, pictura își însuseste 
sapte, dintre care prima este lumina, 
apoi întunericul. culoarea, figura, peisajul, 
depărtarea. apropierea Am înlăturat vo- 


lumul, mișcarea si nemișcarea. Ràmîn deci 


intunericul, ceea ce inseamnă 
luminozitatea. 


culoarea. Pe 


lumina si 
umbra si 
obscurul si 
prind pentru cà pictura 
pe suprafeţe, iar suprafaţa, după cum o 


adică clarul și 
nu-l cu- 
face 


volum 
in sine se 


defineşte geometria, nu are volum. Mai 
bine zis: ceea ce se poate vedea face 
parte din știința picturii. Prin urmare, 
cele zece elemente ale văzului pomenite 
mai sus, sint cele zece capitole în care 
îmi împart pictura mea. Lumina și în- 
tunericul alcătuiesc însă o singură carte, 
care tratează despre lumină și despre 


umbre ; o singură carte, 
este înconjurată sau mal 
lumina. Acelaşi lucru se întîmplă cu lu- 


intotdeauna la 


pentru că umbra 
bine zis atinge 
umbră, si 


mina faţă de 


margini se împreunează lumina cu umbra. 


Umbra derivată se amestecă cu atit 
mai mult cu lumina. cu cît este mai În- 
depărtată de obiectul care face umbră. 
Culoarea nu se va socoti niciodată ca 
fiind simplă. Aceasta se dovedește prin 
regula a noua care zice: suprafața ori- 
cărui corp prinde o parte din culoarea 
obiectului său, chiar dacă este vorba de 
un lucru străveziu, cum ar fi de pildă 
aerul, apa si altele asemenea, pentru că 


lumina de la soare, iar 
intunericul tocmai din lipsa soa- 
relui. Deci colorează în atitea 
culori cîte au lucrurile ce stau în spatele 
lui si al ochiului, pentru că aerul în sine 
nici apa. Dar 


aerul primeşte 
se naște 


aerul se 


nu are culoare, precum 
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care pluteste în regiunea lui 

pînă către mijloc, îl 
dens, si atunci 
iluminează, pe cind aerul 


umezeala 
face să 


inferioară 


fie mal razele soarelui 
care-l ating îl 
din regiunea superioară rămine întunecat, 
Si deoarece lumina si întunericul impreu- 
nate dau albastru, aceasta este culoarea 
care colorează aerul, cu atit mai închisă 
pluteşte 


sau mai deschisă cu cit în aer 


mai puţină sau mai multă 


` PE 
umezedia. 


434. Despre definiţia picturi. 


Pictura este alcătuită din lumină si 


din întuneric. îmbinate laolaltă cu insu- 


siri de tot soiul, atit ale culorilor simple 
cit şi ale culorilor compuse. 


435. Pictura în care răzbate lumina 
de pretutindeni. 

Cînd înfatisezi o mulţime de oameni 

sau de animale, părţile lor de jos să le 


AG r 
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faci cu atit mai întunecate cu cit sint 
asezate mai jos si mai apropiate de mij- 


locul mulţimii, cu toate cà ele de fapt 


sint de aceeasi culoare. Aceasta este ne- 


cesar pentru că in spaţiile de mai Jos, 
printre vietàti, se vede mai putin din ce- 
rul care ilumineaza orice lucru, decit 
prin locurile de mai sus. 

O voi dovedi cu ajutorul figurii de a- 
laturi unde a b c d sint puncte aşezate 
sub bolta cerului care iluminează de pre- 
tutindeni lucrurile aflate sub ea. Și m n 
sint lucrurile care mărginesc spaţiul 
s f r h aşezat între ele. În acest spaţiu 
se vede deslusit că locul t (fiind singur 
iluminat de porțiunea de cer c d) este 
iluminat mai puţin de cer decit locul e, 
are este în dreptul porțiunii cerești a b, 
mai mare de trei ori decit porţiunea c d, 
și prin urmare va fi de trei ori mai lu- 


minatà în e decit în t. 


436. Despre fondurile potrivite cu 
figurile așezate pe ele şi mai 
întîi despre suprafețele plane 
de culoare uniformă. 


m 
do 
L 


o suprafață plană 
lumină, nu par 


undalurile de pe 
de o aceeaşi culoare și 
a fi despărțite de această suprafaţă, lu- 
mina si culoarea fiind de asemenea una 
si aceeaşi, 

Prin urmare vor pare despărțite dacă, 
dimpotrivă, ele se deosebesc prin culoare 
și lumină, 


437. Pictură : despre figură și des- 
pre corp. 


Corpurile de formă regulatà sint de 
două feluri, unul cuprins în suprafeţe 


curbe, ovale sau sferice, altul de supra- 
feţe plane regulate sau neregulate. Corpu- 
rile sferice sau ovale par întotdeauna 
lespàrtite de fundalurile aflate îndărătul 
lor, chiar dacă sint de aceeași culoare 
cu fondul, și același lucru se observă şi 
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la corpurile cu suprafeţe plane, datorită 
faptului că orice latură dă naștere unor 
umbre, lucru ce la figuri plane nu poate 
avea loc. 


438. Pictura : 
corp care este mai măruntă își 
pierde mai întîi claritatea. 


acea parte a unui 


Dintre părţile corpurilor care se inde- 
părtează de ochi, partea cea dintii care-și 
va pierde claritatea, va fi cea mai mă- 
runtă. Prin urmare partea cea mai mare 
va fi ultima care să-și piardă claritatea. 
Deci, pictore, nu finisa părțile mărunte 
ale corpurilor care sint mult îndepărtate 
regula dată în car- 


de ochi. ci urmează 


tea a șasea. 


Cîţi sînt din aceia care înfàtisind un 
oraş sau alte lucruri indepărtate dau 


clădirilor un contur amănunţit ca sì cum 
Ori lucrul nu 
pentru ca nu 


afla foarte aproape! 
putință in 


atit de 


s-ar 
este cu natură 
ascuţit incit să 


contururile cu 


există un văz 


] 


poată vedea în depăriare 


de-amânuntul. deoarece contururile aces- 


tor corpuri sînt contururile suprafeţelor 


lor, iar contururile unor suprafeţe sint 
liniile, iar liniile nu fac parte nici din 
suprafaţă si nici din aerul care acoperă 
acea suprafață. Prin urmare ceea ce nu 
e partea nici unui lucru este o parte 
nevăzută, asa cum ne-o dovedeşte geo- 


metria. Iar dacă tu, pictore, vei face a- 


ceste contururi clare și distincte, cum 
se obișnuiește, nu încerca sà reprezinil 


obiectele la distanţă, căci prin acest mij- 
loc le arăţi apropiate. De asemenea un- 
ghiurile edificiilor nu trebuie finisate 
la oraşele înfățișate în depărtare, pentru 
că chiar de aproape ele nu se pot ve- 
dea, dat fiind că aceste unghiuri se nasc 
linii ce se întîlnesc într-un 


Cin două 


punct, iar punctul nu e partea nici unui 


lucru, si râmine prin urmare nevăzut, 


439. De ce un peisaj se arată a fi 
cînd mai mare sau cînd mai 
mic decit este aievea. 


Uneori un peisaj se arată cînd mai 
mare. cînd mai mic decit este aievea, 
din pricina aerului mai dens sau mai 


subțire între zare și ochi. Printre zările 
care se află de fapt la o depărtare egală 
de ochi, aceea va părea mai îndepărtată 


care va fi zărită printr-un strat de aer 
mai dens. iar acela care va fi văzut 


printr-un strat de aer mai subțire va 
părea mai aproape. Unul si acelaşi obi- 
ect, văzut de la distante egale, va apare 
mai mare sau mai mic pe cît aerul din- 
tre el si ochi va fi mai îngroșat sau mai 


subțire. 


Si dacă obiectul este văzut de la o 
sută de mile, de-a lungul cărora aerul 
va fi deopotrivă de subțire, iar dacă 


acelaşi obiect este văzut de la o sută de 
drumul cărora aerul va fi deo- 
indesit și 
decit aerul 


mile, pe 
potrivă de 
ori mai mult 
îndoială că aceleași lucruri 
intii prin aerul subţire și 
prin aerul îndesit vor părea de patru ori 
mai mari decit în aerul subţire. 


anume de 
dinainte, 


patru 

fără 
văzute mai 
apoi văzute 


văzute de la inde- 
par 


dintre ele 


Lucrurile inegale, 
părtări deopotrivă de mari, 
nătoare dacă desimea aerului 
si ochi nu va fi aceeaşi. Ne lămurim cum 


asemă- 


vine aceasta prin perspectiva culorilor 
datorită căreia un munte mare, ce pare 
de înălțime mică, va părea totuși mai 


mare decit un munte mic dar mai apro- 


piat de ochi. Același lucru se întimplă 
cu un munte mare, îndepărtat de ochi, 
care piere îndărătul degetului ce-l pui 


inaintea ochiului. 


440. Pictura. 


lucruri deopotrivă de obscure 
sì de mari, cu acelaşi chip si la aceeași 
îndepărtare de ochi, mai mic va părea 
cel care va fi privit pe un fond mai lu- 


minat sau mai alb. 


Printre 


Aceasta ne învaţă soarele dindărătul 
arborilor fără frunze, ale căror ramuri 


aflate drept in fata soarelui se micşorează 
atit, încit ajung să se 
lucru se întimplă si 


facă nevăzute. 


Acelaşi cu o suliță 
aflată între ochi şi soare. 

Corpurile paralele drept în sus 
si văzute prin 
virf decit la 
ajutorul 


puse 


ȘI ceaţă, arată mai groase 


Ne-o explicam 


Noua 


către bază, 


prin regulei a care glă- 
aerul 


soarelui. se vor 


indesit. straba- 


arâta cu 


suieste : ceața sau 


tute de razele 


atit mai albe cu cit stratul se va afla 
mai jos. 
departe par dis- 


faptului cà partea 


Lucrurile văzute de 
proportionate, datorită 
imaginea 
cu un mai raze 
părțile obscure. Astfel, am văzut o doam- 
nă îmbrăcată în 


lor mai clară trimite ochiului 


mare belşug de decit 
negru cu un val alb 
pe cap, care părea de două ori mai mare 
decit umerii ei 


invaluiti în negru. 


441, Despre orașe și alte lucruri 


văzute printr-un aer îndesit. 


Clădirile orașelor zărite prin ceaţă sau 
fumul 
intotdeauna cu 


prin aerul îmbicsit de vetrelor 
aburi, vor părea 
atit mai neclare cu cit vor fi mai joase. 
si mai clar conturate, cu cit vor fi 
inalte. Se dovedeşte prin regula a patra 
care spune: aerul mai des cu cit 
e mai jos, sì mai subţire, cu cît e mai 


cau de 
mal 
este 


sus. Si aceasta rejese din desenul de aci 
pe margine : 
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turnul a e văzut de 


printr-un aer dens a-e, care se 


Vom 
ochiul n 


spune că 


subimparte în patru grade cu atit mai 
dense cu cit sint situate mai jos. 
“n 
«CL 
D 
b 
Fig. 5l 
Cu cit stratul de aer dintre lucruri 


mic, cu atit mai pu- 


mal 


st ochi va fl 
tin culoarea acestuia va prinde ceva din 
culoarea aerului. Urmează că, pe cit stra- 


tul de aer aflat între lucru și ochi va fi 


mai mare, culoarea lucrului va prinde 


mult din culoarea aerului. Se dove- 


mai 
deste astfel: În punctul n se află ochiul 
la care ajung cele cinci raze ale părţilor 
turnului a e si anume a b c d e, Dacă 
aerul ar fi deopotrivă de dens, o astfel 
de împărţire ar prinde aceeaşi culoare 
‘a baza e a turnului, la care s-ar adăuga 
ceva din culoarea stratului de aer în b 
care este proporţională cu lungimea ra- 
zei e m faţă de linia b s. Dar cum am 
aerul nefiind uniform în 


spus mai Sus, 


densitatea lui, ci mai dens în părţile de 


ios, trebuie ca proporţiile culorilor cu 
care aerul colorează părţile alcătuitoare 
ale turnului b pînă la e, să fie de o pro- 
portie superioară proportiei enunțată 
mai înainte; va să zică linia m e, pe 
lingă faptul că este mai lungă decit li- 
nia s b trece prin aerul care nu peste 


tot este potrivit de dens. 
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442. Despre razele soarelui care 


pătrund printre spărturile no- 
rilor. 


Razele soarelui care pătrund printre 


spărturile care se încalecă, nori 


norilor 


tot mai desi si de tot felul de forme bul- 


bucate, iluminează toate peisajele acolo 
unde ele pătrund, pînă si întunecimile, 
colorind toate locurile întunecate aflate 


îndărătul lor, în timp ce întunecimile se 


arată printre fişiile acestor raze. 


443. Despre lucrurile pe care 


ochiul le vede de sus în jos 


prin ceață sì 


prin aer dens. 


Cu cît aerul este mai aproape de ape 
sau de pămînt el se îndeseste. Lucrul se 
regula a nouăsprezecea 


spune: un lucru 


prin 
doua care 
putin se va 
mai 


dovedeste 
din cartea a 
cu atit mai ridica, cu cit 
are o greutate specifica mare. Deci 
lucrul mai ușor se înalţă mai uşor decit 


`a 


cel greu. Prin urmare ceea ce am cuge- 
tat, s-a adeverit. 

444. Despre clădirile văzute prin 
aer dens. 


Partea clădirii zărită prin aerul mai 
indesit ni se va arăta mai puţin lim- 


pede, si dimpotrivă, partea aflată in aer 


mai rărit va fi mai conturată. Astfel, 


dacă ochiul este în n privind turnul a d 


va vedea părţile inferioare cu mai pu- 


amànuntime si mai clare, iar părţile 
amănunțite si 


superioare mai mai putin 


À 


5 


Despre lucrurile care se văd 
din depărtare. 


Lucrurile întunecate, cu cit vor fi mai 
departe de ochi vor arăta mai clare. 
Dimpotrivă, lucrurile mai întunecate vor 


apărea cu atit mai întunecate cu cit vor 
fi mai aproape de ochi. Părţile inferioare 
ale oricărui lucru, într-un aer dens, vor 
Dărea mai îndepărtate la bază decit la ca- 
pat. De aceea poalele mai învecinate ale 


munţilor ne par mai îndepărtate decit 
virfurile acelorași munţi care, de fapt 
sint mult mai îndepărtate. 


NI 


446. Cum arată un oraș prin aer 


dens. 
Privirea aruncată deasupra unui oras 
învăluit în aer dens vede vîrfurile clă- 


dirilor mai întunecate și mai precise la 
vîrf decit la bază, virfurile desprinzin- 
du-se pe fonduri clare, pentru că sint 
privite printr-un aer dens ce s-a lăsa! 


in jos. 
Aceasta se explică prin cele spuse mai 


inainte. 


447. Despre contururile inferioare 
ale obiectelor îndepărtate. 


Contururile inferioare la obiectele in- 


depărtate sînt mai putin desluşite decit 


contururile lor superioare. Aceasta se 
vede adeseori la munţi si la dealuri, ale 


căror vîrfuri se prefac în fonduri pentru 


poalele altor munţi aflaţi îndărătul lor. 
La aceştia contururile superioare sînt mai 
deslusite decit la poale, pentru că con- 


mai întunecat, 
fiind învelit de aer mai puţin dens decit 


turul aflat mai sus arată 


cel afiat în locurile joase. Ambele pri- 


cini fac contururile să fie aceleași la 


poalele dealurilor. Tot asa se întîmplă 


cu arborii, clădirile şi cu orice lucru ce 
se înalţă în aer. De aci și faptul că ade- 
seori turnurile înalte. care se văd de de- 
parte, par mai groase la vîrf si mai sub- 


tiri la temelie, deoarece în partea de sus 


apare si cîte ceva din laturile care fac 
unghi cu latura din faţă, aerul subţire 


neiîmpiedecîna cînd la te- 


aerul 


aceasta, pe 


melie, dens ne opreşte vederea, 


potrivit regulei a șaptea din cartea întii 


care spune: acolo unde aerul dens se 
aşază între ochi si soare, jos aerul va 


iar acolo unde 
aerul bate mai mult spre alb, el acopere 


fi mai luminos decit sus: 


Ce 
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lucrurile mai întunecate cu mult mai 


mult decit dacă ar fi fost albastru. 
forta- 


depărtare, crenelurile 


sint 


Astfel, în 


rețelor unde spaţiile egale cu lati- 
mea crenelului se văd de parcă spațiile 
ar fi mai mari decît crenelul; iar la o 
spaţiile dintre 


fortăreaţa își 


depărtare și mai mare, 


creneluri le si înghite, iar 


aratà zidul drept, ca si lipsit de creneluri. 


448. Despre lucrurile văzute din 


îndepărtare. 


Contururile unui lucru vor fi cu atit 
mai putin deslusite cu cit vor fi văzute 


de mai departe. 


în care se 
îndepărtate. 


449, Despre albastrul 

scaldă peisajele 
Dintre lucrurile 
de orice culoare ar fi ele, vor bate mai 
albastru mai 
fie din pricina naturii lor, fie din întim- 
Întîmplător lucrurile 
umbrite de alte obiecte. 


îndepărtate de ochi. 


spre cele ce sint obscure. 


plare. obscure sint 


450. Care sînt părţile 
care se pierd în depărtare. 


corpurilor 


Părțile mai mici se vor pierde cel din- 


tii în depărtare, aceasta datorită faptu- 
lui că lucrurile mai mici, în depărtare, 
ajung la ochi printr-un unghi mai mic 


lucrurile mari ; si cu atit mai 
este cunoaşterea lucrurilor îndepărtate cu 
cit ele au un volum mai Urmează 
deci că pe cînd părţile mai mari ajung 
de departe la ochi printr-un unghi mic, 
pierzîndu-si din amaAnuntime, părţile mai 
mici aproape cà 


CEC grea 


mic. 


CUNOSC. 


nici nu se mai 
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451. Pentru ce lucrurile cu cit se 
îndepărtează, cu atît mai pu- 
tin se recunosc. 

Mai putin deslusit va fi acel lucru 


afla îndepărtat de ochi. 
Pentru că întii se sterg părţile mai mă- 


care se va mai 


runte si abia apoi, la o mai mare de- 
părtare, cele mai accentuate. Tot asa 
mai departe, încetul cu incetul stergin- 
du-i-se părţile  alcătuitoare, piere chiar 
forma lucrului îndepărtat. piînà cind în 
sfirsit, toate părţile dispar laolaltă. Pina 


si culoarea se şterge din pricina grosimii 


stratului de aer ce se întinde între ochi 
și lucrul văzut. 
452. Pentru ce turnurile paralele, 


prin ceață, par mat înguste la 
bază decit la vîrf. 


La mare depărtare, prin turnu- 
rile paralele se aratà a fi 
bază decit la pentru că 
jur este mai deasă sì mai albă jos decit 
spre înălțimi. De unde vine a treia re- 
gulă a acestei cărți, glăsuind: un obiect 
obscur așezat pe un fond alb iși 
sorează marimea fatà de ochi, iar regula 


ceaţă, 
mai subțiri la 


viri, ceața din 


mic- 


inversă glăsujeşte astfel: obiectul alb 
pus pe un fond obscur, va apare mai 
mare decît pe un fond deschis. Prin ur- 


mare, părțile întunecate de jos ale tur- 
nurilor au în spate si înspre bază albul 
cetei dese și se subtiaza in sus. Ceaţa din 
jurul părţilor superioare ale turnului nu 


ne îngăduie aceeaşi iluzie. 


453. De ce în depărtare chipurile 
oamenilor par întunecate. 
Ne este ceslusit că toate imaginile lu- 


crurilor vădite ca obiecte. atit mari cit 
sì mici, ajung la simțurile noastre prin 


mica lumină a ochiului ; poate să treacă 
printr-o fereastră atit de mică o ima- 
cine de mărimea cerului sau a pămintu- 
lui ; chipul omenesc fiind o nimica toată 
tatà de astfel de imagini atît de marete, 
din cauza îndepărtării care îl reduce, şi 
avind un loc atit de neînsemnat în 
această ferestruică, acest chip devine un 
lucru aproape de Si mai 
buie să pătrundă de la suprafața aflată 
in fundul ochiului si pînà la simtire 
printr-un mediu întunecat, vreau sà spun 
prin nervul gol, care obscur. 
Imaginea, vie, se 


neinteles. tre- 


pare a fi 
de o culoare 
prin obscuritatea drumului fă- 
cut, sì ajungind la simţuri apare întune- 
ată. O altă explicaţie nu se poate da. 
Acel punct aflat în ferestruica ochiului 
apare negru, pentru că 


nefiind 
colorează 


ochiul cuprinde 


o licoare străvezie ce-i ţine loc de aer. 
asemeni unei găuri scobite intr-o scin- 


dură, ce privită fiind pare neagră si unde 
lucrurile văzute în limpezimea 
precum sì în obscuritate, se contopesc în 
intunericul inconjuràtor. 


aerului 


454. Pentru ce un om văzut de la 
o oarecare îndepărtare nu este 
de recunoscut. 

dovedeste : 


Perspectiva micsoratà ne 


cu cît un lucru este mai îndepàrtat, cu 
atit se face mai mic. lar de vei privi 


un om de la o depărtare de numai © 
aruncătură de sulità prin gaura unui ac 
de cusut mult apropiat de ochi, vei pu- 


tea vedea si alti oameni trimitîndu-sì 
imaginea lor spre ochi si încăpind cu 


toții în această ferestruică. Prin 
dacă un om de la distanţa unei aruncă- 
turi de suliță, trimitîndu-si imaginea spre 
ochi, nu intră decit într-o mică parte 
din gaura acului, cum de vei putea deo- 
sebi într-o imagine atit de mică nasul, 


urmare, 


sura sau alte amănunte ale 
nevăzindu-le. nu vei 
omul care 


ce i-ar 


figurii ? Şi 
putea să recunosti 
mădularele, lucru 
recunoscut pe 
deosebindu-i unii de alţii. 


nu-și arată 


face de oameni. 


459. Care sînt părţile ce se şterg 
mai întîi la obiectele ce se 
îndepărtează de ochi, si care 
sînt cele care rămîn. 


Partea care rămine mai putin deslu- 


sità din obiectul ce se îndepărtează de 
ochi mai mică 
mărime, Astfel se întimplă cu luciul obi- 
ectelor 


este aceea fiind de o 


sferice sau în formă de coloane 
părțile subţiri, ca de pildă 
cerbul, la care imaginea picioarelor si a 
coarnelor sale ràmuroase se şterg înainte 
de imaginea trupului mai gros decit ele. 


Insă cele dintii lucruri care se şterg prin 


sì cu mai 


indepărtare, sînt contururile  mărginind 
suprafeţele figurilor si ale corpurilor. 


456. Despre perspectiva liniară. 
Perspectiva liniară, prin mijlocirea li- 
niilor vederii, măsoară cu cit un al doi- 
lea obiect este mic intîiul, cu 
cit al mai mic fatà de al 
doilea si tot asa, din treaptă în treaptă, 
pinà la sfirsitul 


mai decit 


treilea este 
celor ce se pot vedea. 
Experiența m-a învăţat că al doilea lu- 
cru, dacă va fi tot pe atit de îndepărtat 
de primul lucru pe cît este acesta de 
mărime, cel 
de al doilea va fi mai mic decit primul. 
lar dacă cel de al treilea lucru va fi de 


ochi, deşi sint de aceeași 


aceeași mărime cu cel de al doilea si la 


o egală depărtare atit de cel de al doi- 
lea cit şi de cel dintii, va apărea abia de 
o treime din mărime față de primul, si 


tot asa, din treaptă în treaptă, aceleași 
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departàri vor face întotdeauna ca lucru- 
primul 
față de al doilea. Cu condiția ca inter- 
valul sà nu fie mai mic de 20 de coți. 
In acest interval, figura asemănătoare va 


rile sà se micsoreze proporțional 


pierde două sferturi din mărimea sa: iar 
la un interval de patruzeci, va pierde 
trei sferturi, si apoi cinci sesimi la sai- 
coţi, si tot 
vor micsora. 


zeci de asa, treptat, ele se 
tine de 
lucrul ar mai 


Făcind zidul 
două ori cit 


indepàrtat de 
mărimea ta, 


merge. De-l vei face însă îndepărtat nu- 
mai o dată pe atita, se va ivi o mare 


măsură intre 


doua alternativă. 


deosebire de intiia sì a 


457. Despre corpurile zărite prin 


ceată. 
Corpurile văzute prin 
ceață, vor arăta chiar mai mari decît sint 
datorită perspectivei mediului 
ochi sì obiect, ce nu-şi potriveşte 
culoarea la obiectului, 
ceața seamănă cu at- 
nedeslusità ce se întinde între 
pe vreme senină; prin ur- 


care vor fi 


aievea, 
dintre 

mărimea deoarece 
precum bine 


mosfera 


stii, 
ochi şi zare 
apare in- 
dărătul cetei ca si cum s-ar afla la ori- 
zont, unde un turn foarte mare ar arâta 
mai mic mai 

ce-ar fi alături de noi. 


mare, corpul apropiat de ochi 


decit sus pomenitul om 


458. Despre înălțimile clădirilor ce 
se zăresc prin ceață. 
Acea parte din clădirea care este mai 
îndepărtată de pămînt apare mai nedes- 
lusità pentru că este mai multă ceaţă în- 
tre ochi pînă în virful clădirii decit 
intre ochi si temelie. Turnul paralel zărit 
la o mare îndepărtare prin ceaţă se arată 
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Am 
ceata 


subtire càtre temelie. 


înainte de ce anume: 


mai 
mai 


a fi tot 
lămurit 

pare cu atit mai alburie cu cît este mai 
deasă, adică mai aproape de pămint: 
de asemeni prin a doua regulă care 
suieste : lucrul întunecat va apare cu atit 
mai mic cu cît va fi văzut pe un fond 
mai luminos. Astfel ceața fiind mai albă 
spre temelie decit spre înălţimi, trebuie 
să facă imaginea întunecată a turnului 
3 temelie 


31> 
gla- 


să pară mai 
la vîrf. 


e tte ra n m ] +94 
ingusta catre decit 


459. Orașul si alte clădiri văzute 
seara sau dimineața, prin 
ceaţă. 


La clădirile văzute de la o mare în- 
depărtare, seara sau dimineaţa, prin ceaţă 
sau printr-un aer apar 
părțile lor luminate de soare, aflate cu 
spatele spre orizont. Părţile ce nu sint 
în bătaia soarelui păstrează cam aceeaşi 
culoare între ceaţă si întunecare. 


îndesit, numai 


460. Pentru ce lucrurile mai înalte 
din depărtare sint mai obscure 
decit cele joase, cu toate că 
ceața este deopotrivă de deasă. 


Lucrurile aflate in ceaţă sau intr-altà 
atmosleră deasă, cum sînt aburii, fumul 


sau aflindu-se la mare depărtare, vor 
fi cu atit mai deslusite cu cît vor fi 
mai înalte ; iar dintre lucrurile de aceeași 
face să fie mai 
fond de 


inaltime vei intune- 
cat cel înconjurat de un 
mai deasă, asa cum se întîmplă ochiului 
h, care privind turnurile a b si c de o 
inălţime egală, zăreşte c, virful primului 
turn în dreptul lui r, la două trepte, 
mai jos de desimea cetei si priveşte vir- 


ceață 


in punctul de mijloc b 
unde nu găsim decit o singură treaptă de 
ceaţă. Astfel virful c apare mai 
decit virfurile turnului b, 


furile turnurilor 


obscur 
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461. Despre petele umbrelor care 
apar pe lucruri îndepărtate. 


Întotdeauna 


gitul sau oricare altă per- 
pendicularà, avînd deasupra o ieşitură, 


va Îi mai întunecată decit fata perpendi- 
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culară a acelei iesituri. Aceasta pentru 
că va părea mai iluminat acel corp pe 


care va bate mai multă lumină de 
lași fel. 
Vezi că punctul a nu este iluminat de 


nicăieri din cerul f k, pe cînd punctul b 


ace- 


Pa e) 


a 


este iluminat de cer prin segmentul de 
cer î k, iar punctul c segmentul de cer 
h k, iar punctul d segmentul de cer g k, 
pe cînd punctul e segmentul f k in- 
treg. Deci pieptul va reiesi la fel de lim- 
pede ca si fruntea, nasul si bărbia. Dar 
ceea ce vreau să-ți amintesti despre chi- 
puri este ca tu să-ți dai seama că la di- 
depărtări calitatea umbrelor se 
pierde: rămîn doar petele 
ale orbitelor ochilor si altele la fel, pina 
răminind obscur, pentru 
neinsemnate 


ferite 
dintii, adică 
la urmă chipul 
că în el luminile, 
de umbrele mijlocii; în sfîrşit moare și 


mor lata 


cantitatea si calitatea luminilor şi a um- 
brelor celor mai însemnate contopindu- 


li-se orice deosebire într-o penumbră. 


Din această pricină arborii si orice 
corp la o oarecare depărtare par mai 
întunecati decît aceleaşi lucruri mai 


apropiate de ochi. Iar după intunecimea 


care se întinde între lucru si ochi, obi- 


ectul devine mai limpede şi bate în al- 


bastru. Dar el bate în albastru mai de- 
grabà în părțile sale umbrite decit în 
cele luminoase. unde culoarea-i adevă- 


rată apare mai deslusit. 


462. De ce pe înserate, umbrele ce 
cad pe un perete alb, par al- 


bastre. 
Umbrele corpurilor atinse de roseata 
soarelui care apune vor fi intotdeauna 
albastre. Regula cea de a unsprezecea o 


dovedește astfel : suprafaţa oricărui corp 
opac capătă culoarea obiectului 
in față. Prin urmare, albul peretelui fiind 
lipsit de orice culoare, prinde culoarea 
obiectelor din faţa lui, care, în cazul 
acesta, sint soarele si cerul, deoarece soa- 
rele devine spre seară roșiatic, iar cerul 
rămîne albastru. Or, acolo unde se în- 
tinde umbra, soarele nu bate, iar regula 


ce-i sta 


a opta despre umbre glasuieste : izvorul 
de luminà nu bate asupra umbrelor con- 
turate de el. Partea din perete unde nu 


bate soarele este prin urmare sub lumina 
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aerului ; dupà regula cea de a unspreze- 


cea, umbra derivatà pe peretele alb va 
ràsfrînge culoarea albastră, iar fondul 
din jurul umbrei luminate de roseaja 


soarelui ce apune, va bate către roșu. 


463. Unde este fumul mai străve- 


zu. 
Fumul dintre soare si ochi este mai 
clar si mai limpede decit din orice alt 


loc al peisajului de unde ia naştere. Ace- 
lasi lucru se întimplà cu praful și cu 
ceața, ce-ţi vor apărea întunecate dacă te 
vei așeza între ele sì soare. 


464. Despre pulbere. 

Pulberea ridicată de mersul vreunei 
viețuitoare, cu cît se urcă mai mult, cu 
atît este mai stràvezie si cu cît mai pu- 
tin se înalţă, cu atit este mai întunecată, 
între soare si ochi. 


dacă se află 


465. Despre fum. 


Fumul este mai străveziu si mai în- 
tunecat către marginile rotocoalelor sale, 


decit la mijlocul acestora. 


144 


Fumul se mai oblic, cu 
cit vintul care îl împinge e mai puternic. 
Fumurile au culori tot atit de felurite, 
pe cit sint de felurite substanţele ce le 
iscà. 
Fumurile nu fac umbre bine deslusite, 
iar contururile lor sint cu atît mai putin 


mişcă cu atit 


deslusite cu cit sînt mai îndepărtate de 
ceea ce le dă naştere. Lucrurile ce li se 


ivesc în spate sint zu atit mai putin des- 
lusite cu cît valurile de fum sînt mai 
dese. La început fumul bate spre alb si 
către sfirşit spre albastru. 
rea cu atit 


Focul va pă- 
intunecat cu cit se va 
fum între 


mai 


isca o mai mare desime de 
ochi şi foc, 
Acolo unde fumul este mai 
lucrurile sînt mai putin învăluite de el. 
Pictează peisajul cu fum, la fel cum 


ai picta ceața deasă, în care se văd fu- 


îndepărtat, 


muri răsfirate în diferite locuri si flăcări 
luminîndu-le rotocoalele cele mai dense 
de fum. lar munţii spre vîrf să-i faci mai 
deslusiti decit spre poale, asa cum si cu 
ceața ! se întîmplă. 


466. Pictură. 


Suprafața oricărui corp opac împru- 
mută din culoarea obiectului ce-i este 
așezat în faţă cu atit mai mult cu cit 
suprafaţa îi bate mai spre alb. 

Suprafaţa oricărui corp opac ia din 
culoarea mediului străveziu așezat între 


ca sì ochi, cu atît mai mult cu cît acest 
mediu este mai dens sau cu cît spaţiul 
dintre ea si ochi este mai mare. 

Cu cit vor fi mai îndepărtate de ochi, 
contururile corpurilor 
putin deslusite. 


opace vor fi mai 


‘in codex există o notă cu următorul text: 
„Sub acest paragraf era o surpare de munic, 
printre ale cărei spărturi jucau flăcări de foc. 
desenate cu penita si umbrite în acuarelă, lu- 
cru de minune mare şi viu la vedere“, (n.tr.) 


467. Despre părțile corpului opac. 


La un 
sau mai 


corp opac va fi mai umbrită 
luminată partea care va fi mai 
aproape de corpul opac care îl umbreste 
sau de izvorul de lumină care îl ilumi- 
neazà. 

Suprafata oricàrui 
culoarea obiectului 


corp opac ia din 


ce-i este așezat în 
fata, dar cu atit mai multă sau mai pu- 
tărie, cu cit obiectul se 


aproape sau mai departe. 


țină află mai 


T 


Lucrurile văzute între lumină si umbră 


vor părea mai reliefate decit cele care 
sint învăluite doar de umbră sau doar 
de lumină. 


468. Invàtàturà pentru pictori. 


lesne 
depărtări, ele 


lucruri 
de recunoscut de la 


De vei face finisate si 
mari 
vor părea apropiate si nu îndepărtate. 
Prin urmare, în a face în- 


tocmai, să ai grijă ca lucrurilor să nu le 


rivna ta de 


lipseascà acele semne prin care se aratà 


depărtarea. Dacă lucrul luat drept su- 
biect va avea contururi nedeslusite si 


confuze, tot asa le vei face si în imagi- 
nea ce o lucrezi dupà ele. 

Lucrurile îndepàrtate se aratà a fi ne- 
deslusite si greu de recunoscut din douà 
Una este aceea cà 
printr-un unghi 
sint aproape de 


pricini. ajungînd la 


ochi atit de micșorat, 


cînd ochi nu se poate 
intelege ce reprezintă, asa cum se întîm- 
plà de pildă cu unghiile de la picioru- 
sele furnicilor sau multe alte asemenea. 
A doua pricinà este cà între ochi si lu- 
atita aer, 
incit el devine dens si gros. Albul aeru- 


lui colorează umbrele și le acoperă cu al- 


crurile îndepărtate se ridică 


apropie de o culoare 
intre negru şi alb și care este albastrul. 


beata lui, ce le 


Cu toate că de la mari departari se 
putinta recunoașterii ființei 
tor lucruri, iluminate de 
invăluite in 


pierde mul- 


cele soare vor 


fi mai deslusite decit cele 
ceață. 
Deoarece la orice pornind de 


lucrurile 


treaptă 


jos, aerul dobindeste desime, 


mai jos se arată a fi si mai 


aşezate cel 
nedeslusite, sì invers 

Atunci cînd soarele înroseste norii la 
orizont, lucrurile pe care îndepărtarea le 
îmbracă în albastru, se vor împărtăși din 


această roseatà, si va avea loc un ames- 


tec între albastru și roșu, înveselind și 
infrumusetînd peisajul. Toate lucrurile 


străluminate de această roseata, 


foarte evidente și se vor in- 


1 . 
Gense, 


vor deveni 


rosi. Aerul fiind străveziu, va primi in 

sînul său această roseatà si se va pă- 

trunde de culoarea crinului rosu. 
Intotdeauna aerul dintre pămint si 


soare, atunci cind răsare astrul sau cina 
apune, colorează mai toate lucrurile 


ailate îndărătul lui, din pricină că tinde 
să Je albească. 


469. Despre contururile obiectului 
alb. 


Să nu se umbrească conturul unui obi- 


ect avind drept fond un alt obiect; obi- 


ectul dintii se va reliefa de la sine. 
Cind conturul obiectului alb se va 
așeza deasupra unui alt obiect tot alb, 
dacă acesta va fi curb, se va ivi de la 
sine un contur întunecat, care va fi par- 
tea cea mai obscură din partea ilumi- 


nată. De 
intunecat, conturul va 


cumva se va ivi pe un fond 
părea cea mai lu- 
minoasă parte din partea luminată. 

Lucrul ce se va ivi pe un fond 
culoarea lui, va 
reliefat. 

In îndepărtare, mai întîi se şterg con- 
tururile obiectelor de culori asemanatoare 


deosebit de părea mai 


cepărtat şi mai 
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si la care contururile se incalecă, ca de 
pildă contururile stejar deasupra 
unui alt stejar asemănător. În al doilea 
rind, la depărtare mai mare, se şterg con- 
tururile ce se imbină cu 


culori intermediare, cum sint verdele arbo- 


unui 


ale obiectelor de 


rilor din luncă, pămintul lucrat, zidurile 
de piatră si alte stinci pravalite, precum 
le găsim la munte. În sfîrsit, se şterg con- 
fond în- 
fond 


tururile obiectelor luminoase pe 


tunecat si a celor întunecate pe 


luminat. 


470. Învăţătură. 


Printre obiecte de o aceeași înălţime, 
aflate mai sus decit ochiul. obiectul cel 


mai îndepărtat va părea a fi aşezat mai 
jos. Si de se afla mai jos decit 
ochiul, obiectul mai apropiat de ochi va 


părea mai 


VOT 


jos, iar laturile paralele se 
vor intilni într-un punct. 

În peisaje, lucrurile aflate în preajma 
mai îndepăr- 


tate decit cele mai depărtate de riuri sau 


riurilor sint mai şterse şi 


mlaștini, 


Printre lucrurile de aceeaşi grosime, 
cele mai apropiate de ochi vor părea 


mai subţiri, pe cind cele mai îndepărtate 
vor părea mai groase. 

Ochiul cu o pupilă mai mare va vedea 
mai mare. O 
dovedim privind un corp ceresc prin ga- 


obiectul ca si cum ar fi 


ura făcută cu un ac într-o bucată de 
hirtie. Corpul va părea cà se micşorează 
in măsura în care scade lumina adusă 
de imagine. 

Aerul tulburat, dintre ochi si obiect, 


il face nedeslusit, iar imaginea sa va pă- 


rea mai mare decît este prin faptul cà 


perspectiva liniarà nu micşorează un- 
shiul care duce imaginea la ochi, iar 


perspectiva culorilor împinge lucrul în- 
daràt. la o mai mare depărtare decit 
este de fapt, astfel încît pe cînd una o 
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indepàrteazà de ochi, cealaltă îi pastrea- 
za neatinsă mărimea. 

Cind soarele apune, se lasă ceturi ce 
îindesesc aerul; lucrurile neaflate în bă- 
taia soarelui rămîn intunecate si nedes- 
lusite, lar cele aflate in bătaia soarelui 
sì scaldate în lumină. se inrosesc sau se 
ingalbenese dupà cum se aratà si soarele 
in zare. 

Lucrurile iluminate de soare, sint foate 
reliefate, mai ales clădirile. casele de la 
oraş si vilele, pentru că umbrele lor sîni 
intunecate de parcă reliefarea lor s-ar 
isca din pricini necleslusite pentru că 
orice lucru își are culoarea lui dacă nu-l 
luminează acel soare 

Atunci cind apune soarele. norii dintre 
tine şi el sint iluminati pe dedesubt, iar 
cei din partea cealaltă a cerului sînt 
atinși de o întunecime rosieticà,. pe cînd 
norii stràvezii iscă puţine umbre. 

Obiectul iluminat de soare este tot- 
odată iluminat și de aer, născindu-se 
astfel două umbre, din care una mai în- 
tunecată, cu axa petrecută prin centrul 
soarelui, Întotdeauna axa izvorului de lu- 
mină iniţial sau derivat va cădea pe axa 
primelor umbre sau a celor derivate 
din ele. 

Ce minunatà este privelistea iscatà de 
soare, atunci cind apune si luminează 
toate clădirile inalte ale oraşelor si cetă- 
ților, precum si arborii înalți din împre- 


jurimi, şi-i acoperă prin culoarea sa! 
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hestul peisajului de aci în jos rămine 
fără de relief, pentru că fiind iluminat 
doar de aer, luminile prea puţin se deo- 


sebesc ce umbre, şi de aceea nu apa! 
prea reliefate. Iar lucrurile ce se înalță, 


atinse de razele soarelui, prind culoarea 


acestora, cum s-a mai spus. Unui turn 
a cărui culoare e luminată de soare. fi 
vei adauga culoarea albă. luminind astfel 
lucrurile. 

Se intimplà adesea ca un nor să pară 
intunecat fără a fi în umbra altui noi 
vecin. Depinde de poziţia ochiului ; dacă 
din apropiere nu se vede decit partea cu 
umbre, din alte poziţii se văd atit păr- 
tile cu umbre cit si cele iluminate. 

Printre lucruri de o înălțime egală. 
acela care va fi mai depărtat de ochi va 
părea mai scund. Vezi astfel cum primul 
nor, deși este mai jos decit cel de al 
doilea, pare a fi mai înalt decit acesta. 
precum ne-o dovedește planul de sectio- 
nare a piramidei primului nor jos in 
punctele n a iar acelui de al doilea în 
punctele n m, aflate sub a n, atunci 
cind ti se pare cà vezi un nor întunecat 
mai înalt decit un nor iluminat de razele 


soarelui apunind sau răsărind. 


4 
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1. Pentru ce corpul pictat ajunge 
la ochi prin calea aceluiaşi 
unghi ca şi lucrurile mai în- 
depărtate, şi nu pare a fi 
atît de îndepărtat pe cit este 
în realitate. 

Să zicem: Eu pictez pe planul a b un 
corp ce trebuie să pară a fi la depărtare 
de o milă; apoi îi alătur alt lucru, de 


pr 


| 
| 


fapt chiar la o depărtare de o milă ast- 
fel incit 
dele în 


lucruri 


sectioneaza pirami- 


planul a o 


secţiuni egale. Totuși niciodată 


aceste privite doi ochi, nu 


SA aia 


vor părea a fi la aceeași 


472. Pictură. 


De cea mai mare insemnatate in pic- 
turà sînt fondurile pe care se picteaza 


obiectele. În fondurile in care contururile 


corpurilor naturale au o arcuire convexă, 


acestea sint totdeauna recunoscute, chiar 


dacă fondul ar fi de aceeaşi culoare cu 


obiectele. Pentru că marginile ‘onvexe 
ale obiectelor nu sînt iluminate la fel cu 
fondul, marginea fiind adeseori mai clară 
sau mai întunecată decit fondul. Fireşte 
ă dacă marginea va fi de aceeaşi cu- 
loare ca si fondul, contururile vor fi greu 
de deslusit ; de aceea alegerea unei ast- 
fel de situaţii va trebui evitată de pic- 
torii pricepuţi în meserie, gindul urmărit 
de artist fiind tocmai acela de a des- 
prinde obiectele de pe fondurile lor. În 


imprejurarea mai sus arătată se intimpla 


contrariul, nu numai pictură, dar şi 


in problemele reliefului. 


473. Cum 
unui pictor. 


trebuie să judeci opera 


Cel dintii lucru pe trebuie să-l 


judeci 


care 
sînt figurile şi anume dacă ele au 


relieful cerut de aşezarea lor sì de bătaia 


luminii asupra lor; apoi se judecă dacă 
umbrele nu sint aceleaşi la marginile 
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‘ompozitiei ca si în centrul ei; un lucru 


este să fi înconjurat de umbre, și altul, 
ca umbra să vină dintr-o singură parte. 
Sint înconjurate de umbre acele figuri 


aflate în mijlocul compoziţiei, pentru că 


sînt umbrite de figurile aşezate între ele 


si lumină. lar umbrite intr-o singură 


parte sînt acele figuri așezate între lu- 


mină si compoziţie, pentru că acolo unde 


D 
iii 


nu cade lumina, apare compoziția si Ob- 


scuritatea ce o iscă ea, iar invers, acolo 
unde lipseşte compoziția domneşte stră- 
lucirea luminii si claritatea ce ea o isca. 


Intr-al 
repartiția sau, mai bine zis, 


doilea rînd își are rostul ei 


aşezarea figu- 
rilor, după caz, impuse de compoziţia ta. 

Într-al 
figurile să fie însufletite de 


treilea rind are insemnatate ca 
vioiciunea ne- 


cesarà fiecăreia. 


474. Despre relieful figurilor înde- 
părtate de ochi. 


Obiectele opace mai îndepărtate vor 
apărea mai putin reliefate, pentru că ae- 
rul dintre ochi si acele obiecte fiind mai 
clar decit umbra lor, dăunează acestor 
umbre. limpezindu-le, luindu-le din tărie, 
pricină ce face ca obiectele să-și piardă 


din relief. 


475. Despre contururile luminate 


ale obiectelor. 


Conturul obiectului pus în lumină cu 
atît va părea mai întunecat cu cît va fi 
clar; va părea mai 
lar 


fond 


pus pe un fond mai 


clar cel pus pe un fond mai obscur. 


dacă conturul va fi intins pe un 
de o claritate asemănătoare cu însăși cla- 
mai putea 


ritatea sa. conturul nu se va 


desluşi de loc. 
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476. Despre contururi. 


Contururile corpurilor aflate pe al doi- 
lea plan vor fi mai putin deslusite decit 
la cele de pe primul plan. Prin urmare, 
pictore, sà nu dai contururi precise lucru- 
rilor pe planul al patrulea si al cincilea, 
ori ca si celor aflate pe planul întîi și al 
doilea. De fapt, conturul unui lucru este 
felul ei, şi nu O 
marginea unei 


o linie matematică de 
linie concretă, 


culori este în acelaşi timp începutul unei 


pentru că 


alte culori, si prin urmare nu este o 
linie propriu-zisă, deoarece nimic altceva 
nu se ivește între marginea unei culori 
în fata unei alte culori decit marginea 
însăşi, care de aproape nu se desluseste. 

Prin urmare pictore, nu întări conturul 


obiectelor îndepărtate. 


477. Despre carnatiune sì despre 


figuri îndepărtate. 


În ceea ce priveşte figurile si lucrurile 
îndepărtate de pictorul trebuie să 
pună numai pete fără contururi bine des- 


ochi, 


lusite. 
Astfel de figuri sà fie alese pe vreme 
noroasă sau pe inserate ; sì mai cu seamă, 


asa cum am mai spus-o, pictorul să se 
fereascà de lumini si de umbre precise ; 
văzute de departe, figurile ar părea colo- 
rate, dînd astfel unor opere 


oaie şi lipsite de grație. Adu-ti aminte, de 


naștere gre- 
asemenea, ca niciodată umbrele să nu fie 


prea puternice, asa încit întunecimea să 
nu șteargă din culoarea obiectului, în afară 
de împrejurarea în locul unde se 
află pus obiectul ar fi deja întunecat. 
Evită profilurile, părul răsfirat, nu folosi 


obiecte albe și 


care 


lumini albe decit pentru 
ai grijă ca aceste lumini să pună în va- 
loare frumusețea culorilor dintii pe care 


ele se aştern. 


478. Pictură. 


Contururile oricărei părți a obiectelor 


intunecate, se deslușesc greu printre um- 


lumini, pe cind părţile dintre lu- 
dintii. 


bre sl 


mini si umbre se recunosc cele 


479. Discurs despre pictură. 


Perspectiva, intrucit se referà la picturà, 


trei capitole principale. cel 
micsorarea 


se imparte in 
dintii indeletnicindu-se cu 
la depărtări felurite, cel 
culorilor 


obiectelor aşezate 


de al doilea cu scăderea tăriei 


la aceste obiecte şi cel de al treilea cu 
scăderea claritàtii figurilor si contururilor 
la obiectele puse la depărtări diferite unele 


le alt 
f 3 "i E > 
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480. Pictura. 

isa 

văzduhului este o 
alcătuită şi din lumină şi din 
Din lumină, spun eu, ea năs- 
farîmele 


Albastrul ceresc al 
culoare 
intunecimi. 
iluminat de 


cîndu-se din aerul 


de umezeală ce plutesc în el. Din întu- 
neric, mai spun eu, din însăși firea aeru- 
lui care nu este impàrtit în atomi, adică 
de umiditate în care să strà- 
fi vå- 
munte, in aflat 
umbroase ca- 


in particule 
bată razele soarelui. Aceasta poate 
zut, de pildă, la aerul 
între ochi si marile păduri 
re-l acoperă. Acolo unde copacii nu sint 


razele soarelui, aerul devine 


in părțile luminate el nu bate 


atinşi de 
albăstrui : 
in albastru, si mai putin încă este astfel 


acoperite cu zăpadă ale mun- 


in părțile 


telui. 

Pentru lucrurile deopotrivă de obscure, 
de la egale depărtări, cele puse pe un 
fond mai clar, vor părea mai obscure, 


sì invers. 


Lucrurile pe care ie vei picta in 
alb, vor ieşi mai mult în relief 
Dar nu 


tale in 


ȘI in 


decit oricare altele. uita pictore, 


sà îmbraci figurile culorile cele 


mai deschise de care esti in stare. De le 
vei picta în culori întunecate, vor fi prea 
utin reliefate si chiar de departe nedes- 
lusite, pentru cà umbrele tuiuror lucruri- 
lor sint intunecate De vei 


iace vreun 


vestmint închis la culoare, prea puţin se 
va deosebi el 


cità 


între lumină si umbre, pe 


vreme folosind culori deschise. ele 


vor isca mari deosebiri. 


Pentru ce din două lucruri de 
aceeași mărime, cel pictat va 
părea 

sculptat. 


mai mare decît cel 


Aceasta nu este ușor 
fel precum si multe altele ; 


strădui să o fac, dacă nu 


măcar într-atit cit voi fi in stare. Per- 
spectiva micsoratà ne dovedeşte cà lu- 
crurile, pe cit sint mai indepartate, pe 
atit se micşorează, lucru adeverit întru 
totul de experienţă. Prin urmare, liniile 
vizuale dintre ochi și obiect, atunci cind 


se întind pe suprafața picturii, se intre- 


taie toate intr-un punct. în vreme ce li- 
niile dintre ochi si o sculptură sint di 


lungimi diferite. Acea linie care duce 
un obiect mai îndepărtat decit altele, este 


mai lungă și prin urmare acel obiect va 


apare micsorat, adunîndu-se mai multe 
linii mai lungi decit în alte parti, iar 
fiind mai multe amănunte mai îndepărtate 


unul de altul, cele mai îndepărtate, firește. 
vor apare mai 
vor face să pară micşorat in 


mici. Apărind micsorate 
tregul obiect. 
Ori aceasta nu se întimplă în pictură, căci 
liniile terminindu-se la depărtări egale, nu 
cer micşorarea 


amănuntelor ; prin urmare, 


intregul mal 


ele nu vor face să pară nici 
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mic, ceea ce ne dovedeşte ca legile micso- 
rării sînt altele în pictură decit în sculp- 
tură. 


482. Pentru ce lucrurile desàvirsit 
pictate după realitate nu par 
să aibă același relief ca în 
realitate. 


Este cu neputinţă ca o pictură ce-ar 


mai desàvirsità asemănare a 


izbuti cea 
umbrelor. luminii, cu- 


pară și la fel de 


liniilor de contur, 


lorilor. să le facă să 


reliefate ca în natură. dacă modelul din 


natură nu este văzut de un singur ochi 


la o distanţă mare 

lată dovada: să fie ochii a b care pri- 
vesc obiectul e prin liniile a c si b c care 
‘onverg spre acel obiect în punctul c, iar 
in prelungirea acestor linii, în spatele obi- 
ectului ochii privesc spaţiul g d; pe cînd 
ochiul a vede tot spaţiul f g, ochiul b ve- 
de tot spaţiul d e. Prin urmare amindoi 


ochii privesc în spatele obiectului c tot 


spaţiul f e. De aceea un astfel de obiect c 


ramiîne străveziu, după însăși natura cu- 


vintului străvezime, in spatele căreia nu 


Se ascunde nimic. Asemenea lucru nu se 


poate întîmpla unui om care privește cu 
un singur ochi un obiect mai mare decit 


chiul, si nici unui ochi care ar privi 


mp” 
as 
ls 


Fig. 60 


obiecte mai mici decit pupila sa, asa cum 
o dovedesc desenele de pe margine. Aces- 
tea fiind zise, putem răspunde drept în- 
pictat cu- 
prinde tot spaţiul aflat îndărătul său, nu 


cheiere : pentru că un lucru 
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existà nici o cale de a vedea vreo parte 
din fundul care se află înlăuntrul contu- 
îndărătul obiectului. 


ului aflat 


483. Ce pare a fi mai reliejat : re- 
lieful apropiat de ochi sau r2- 
lieful mai îndepărtat de acest 
ochi. 

Acel corp opac care va fi mai aproape 

de ochi, va dovedi un relief mai accentua! 


si prin urmare un corp mal îndepărtat 
va avea un relief mai șters, adică mai 


putin desprins de pe fondul său. 

lată dovada: Fie p partea din față de 
obiectul p h care e mai apropiat de 
ochiul a decit n, partea din faţă a celui- 
lalt obiect n m. Fondul d f este acela care 


trebuie să se vadă în spatele primelor 
două obiecte de către ochiul a. 
Acum vedem că ochiul a poate privi 


dincolo de obiectul ph tot fondul d f. 
În spatele celui de al doilea obiect n m 
nu zàreste însă decit partea fondului d g. 


D 4 


F 


Fig. 61 


Prin urmare vom zice cà în astfel de 


proporţii este la fel pentru fiecare ima- 


gine a reliefului ambelor obiecte, adica 


fondul d g si 


la fel ca 


fondul d f. 


proporţia între 


484. 


è 


Invàtàturà. 


reliefate văzute de aproape 


vor părea aidoma unei 


Lucrurile 
cu un singur ochi, 
picturi desăvirșite. 


Dacă vei privi cu ochii a b punctul c, 
acest punct c îţi va apare în d și în f. 
De-l vei privi numai cu ochiul g, obiec- 
tul h va apare în m. În pictură nu există 


aceste două alternative. 


485. Infàtiseazà lucrurile astfel în- 
cît ele să pară desprinse de pe 
fondurile lor, adică de pe pe- 
retele pe care sînt pictate. 


avea lucrurile pe 
un fond întu- 
socotim a fi 


Mai relief vor 
un fond 


Rostul 


mult 


luminos decît pe 


necat. celor ce le 
adevăr este că de vei dori să dai relief 


figurii, să faci partea mai îndepărtată de 
lumină să prindă o parte mai mică din 
acea lumină si prin urmare să ajungă a 
isprăvindu-se pe un 


aibă altceva 


fi mai întunecată; 
intunecos, să nu mai 
contururi nedeslusite. De aceea, dacă 
reflex, opera ramine 
de departe nu apar 


fond 
decit 
vreun 


nu-i adaugi 


fără frumusețe, iar 


decit părţile cele mai luminate, cele în- 
tunecate contopindu-se cu fondul însuşi. 


apar, aşadar, ca si cum ar fi 
reliefate cu mai putin 


faţă de părțile obscure. 


Lucrurile 


retezate si atit 


486. Invàtàturà. 


mai multă frumuseţe 
într-o lumină venită 


Figurile vor avea 


dacà vor asezate 


de pretutindeni si nu printre lumini mă- 
runte sì izolate, pentru că luminile, largi, 


dar fără tărie, învăluie relieful corpu- 
rilor. iar operele pictate sub astfel de 


iumini, de departe apar frumoase. lar cele 


pictate sub o lumină mică, au parte de 
mai multă umbră: de departe. astfel de 


opere mult umbrite par cel mult colorate. 


Cum adeseori chipurile pictate 
seamănă cu cei ce le-au pic- 
tat, 


Aceasta se intimplă pentru că judecata 
noastră este aceea care ne conduce atunci 
cînd ea izvodeste trăsăturile chipurilor în 


felurite atitudini pînà cînd ele ne dau 


mulțumire. Deoarece judecata este una 
din puterile sufletului nostru prin care 
ea a alcătuit forma trupului înlăuntrul 


căruia salasluieste, după vrerea ei, cind 
din nou avînd de alcătuit un trup omenesc, 
face dupà asemuirea 
celui dintii trup pe care l-a izvodit. 
Astfel, cel ce 


rie se îndrăgostește si de 


il va mai curind 


se îndrăgosteşte, cu bucu- 
lucrurile 
aseamănă obiectului iubit. 


488. Despre înfàtisarea locurilor 


din lumea întreagă. 


la seama, pe meleagurile de lingă mare 


sau vecine celor intoarse către miazăzi. 


sa nu înfatisezi iarna arborii si păşunile 
in felul 


cum ar arăta cind le-ai infàtisa 


pe meleaguri îndepărtate de mare, mai 
către miazănoapte. Asta în afară de ar- 


borii care își leapădă frunzele în fie- 


care an. 


409. Reprezentarea celor patru 


anotimpuri şi a celor ce se 


leagă de ele. 


Lucrurile, toamna, le vei picta după 


cum le este vremea, adică îndeobste cind 


încep frunzele copacilor să pălească pe 
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ramurile mai batrine : mai mult sau mai 
putin dupà cum creste copacul într-un 


loc sărac sau roditor; mai ingalbenite si 


mai rosietice la acei pomi care și-au dat 


mai întîi roadele. 


Să nu faci asa precum multi obisnu- 
lesc, sì anume toate speciile de arbori 


de un singur fel de verde. chiar de ele 


s-ar afla la aceeași depărtare de tine. 


La fel aș putea spune despre păşuni, des- 


pre plantele ce cresc pe felurite pămin- 
turi, despre trunchiurile şi tulpinile plan- 


telor mereu schimbătoare, pentru că na- 


tura se schimbă la nesfirșit, astfel că nu 
numai printre specii, ci chiar la o aceeași 


plantă vei găsi culori felurite, asa cum 
dinspre virf frunzele sint mai mari si mai 
alte 


minunată si de 


frumoase ramuri. 


Natura 


decit cele de pe 


este atit de bo- 


gată în felurimea ei, incît printre arbori 


și plante nu se poate găsi una care sà 


semene aidoma cu alta, si aceasta se 


plante, ci si la 


intimpla nu numai la 


ramuri, la frunze, şi la roadele lor, care 


niciodată nu se aseamănă desăvirșit unele 


cu altele. Aşadar, fii cu băsare de seamă : 


schimbă-le pe cit poți. 


490. Despre vînt : cum îl pictezi. 


Pentru a reprezenta vintul, vei arăta 


cum se apleacă ramurile si se răstoarnă 


frunzele impotriva suflarii, dar si în tur- 


burarea aerului înfuriat de praful subţire 


ce se ridică. 


491. Despre ploaie. 


Ploaia cade prin aer. întunecîndu-l cu 


o nuanța palidă, furind pe de o parte 


lumina soarelui si umbra din partea opu- 
să, asa cum fac norii. Se întunecă pămin- 


tul căruia ploaia i-a răpit strălucirea soa- 
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relui. Lucrurile zărite dincolo de ea au 
contururi nedeslusite si confuze ; lucrurile 
mai apropiate de ochi vor fi mai desliusite. 
Cele văzute sub ploaia ce cade în umbră, 
vor apare mai deslusite decit cele văzute 
prin ploaia luminată. Aceasta se intim- 
plă pentru că lucrurile zărite sub ploaia 
umbrită, își pierd doar lucirile cele mai 
de seamă, pe cind lucrurile zărite prin 
ploaia străluminată, își pierd și lucirile 
si umbrele, părţile luminoase amestecin- 
du-se cu luminozitatea din aer, iar părțile 
umbrite fiind luminate de aceeași stralu- 
cire a aerului luminat !. 


492. Cum se înfățișează o furtună 
cu ploaie şi vînt. 


Se vede aerul înnegurat de nori negri 
ai uraganului, ai furtunii pe mare, unde 
se amestecă ploaia şi vijeliile, palele de 


vînt cu serpuirile fulgerelor ameninia- 
toare din cer. Arborii indoiti către pă- 
mint, cu frunzele răsucite pe ramurile 
culcate, ca și cînd ar vrea să se smulgă 
din loc, înspăimintate de izbirea înfuria- 
telor si înfricosàtoarelor răbufniri de vint, 
printre care se învălmăşesc ametitor de 
iute trimbele de praf, ori nisipul ușor de 
pe țărmurile mării. 

Zarea întunecată a cerului e acoperită 
de rostogolirea norilor fumurii, izbiti de 
razele soarelui ce pătrund printre des- 
chizăturile lor sì ajung la pamint, ilu- 
minîndu-l. Vîntul, luînd din urmă pulbe- 
rea învirtejită, o saltà ca pe o cenușă, în 
care se răsfring rosieticele suliti ale soa- 
relui pătrunzător. Vietuitoarele rătăcind 


t In Codex Urbinatus se poate citi o notă a 
copistului : „Era la mijlocul acestui paragrai 
o acuarelă reprezentind un oraş văzut oblic, 
asupra căruia cădea o ploaie iluminată din loc 
în loc de soare, lucru minunat la vedere, fă- 
cută de mina însuși a autorului“, 


ă țintă, înspăimintate, o rup la fugă 
peste întinderi. Din norii pravaliti, tuna 
sj ies fulgerele minioase, a căror lumină 
de o clipă iluminează pe alocuri întune- 


nti! inpet 
CaLUi VINUL, 


493. Despre umbrele podurilor 
deasupra apelor. 


O 


Niciodată umbrele podurilor nu se vor 
vedea deasupra apelor, dacă mai întii apa 
nu-și va fi pierdut, prin tulburare, pu- 
tinta ei de a oglindi. O dovedește faptul 
că apa limpede, lucie si curată, oglindește 
podul în toate locurile dintre unghiurile 
egale aflate între ochi si pod, oglindind 
de asemenea si aerul de sub bolta lui, 
acolo unde trebuie să se întindă umbra 
podului. Lucru ce apa tulbure nu-l poate 
face, pentru că ea nu oglindește, ci nu- 
mai primește bine umbra, asa cum ar 
primi-o un drum prătuit. 


494. Despre imaginile clare sau în- 
tunecate care apar pe locu- 
rile umbrite şi luminate, ase- 
zate între suprafața și fundul 
apelor limpezi. 


Atunci cînd imaginile obiectelor întu- 
necate sau luminoase apar pe părţile in- 
tunecate sau iluminate ale lucrurilor afla- 
te între fundul apei și suprafaţa ei, păr- 
tile umbrite ale acestor corpuri vor deveni 
si mai întunecate, fiind acoperite de acele 
imagini intunecate, și la fel se va întim- 
pla şi cu părţile lor luminoase. Dar atunci 


cind asupra părţilor umbrite sau lumi- 


noase vor apare imagini luminoase, aceste 


parti vor deveni mai clare, umbrele iși 


vor pierde din întunecime, iar corpurile 
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de felul acesta vor părea mai putin relie- 


sint corpurile pe care se vor 


fate decît 


ivi imagini întunecate ; pentru cà asa cum 


am mai spus-o, imaginile întunecate dau 
tarie umbrelor lucrurilor umbrite care 


dacă sint văzute de soarele ce pătrunde 


sub apă, se deosebesc mult prin umbrele 


lor de sclipirile acelor lucruri. La aceasta 


se mai adaugă întunecimea imaginii ob- 
scure care se reflectă pe suprafaţa apei. 


astfel întunecarea acestor lucruri. 


si creste 


Deşi imaginea întunecată umbreste de la 


sine partile iluminate ale acestor corpuri 
clari- 


sub apà, ele nu sint lipsite de 


tatea ce-o dau razele de soare prin atin- 
cerea lor. Claritatea, 


| a inzio 
Ge Imaigsinea 


intrucitva micsorata 


intunecatà, nu piere cu to- 


tul : ea pricinuieste o mişcare dantuitoare 


părților umbrite, iar lucrurile de sub apă 


accentuate decit cele 


par mai 


imaginile luminoase. La 


aceste 


apară mai 


toate cà ele fac să 


ipres)? T srt eri a] n aa ) n 
partile luminate sì cele umbrite, degra- 
darea părţilor umbroase spre claritate este 


atit de puternică încit corpurile astfel 


arite sub apă, îşi pierd mult din relie- 


>a zicem ca bazinul n m t v are pietris 


pe fundul limpezilor sale 


ape, ierburi sau 


alte corpuri intunecate ce-si împrumută 
lumină de la razele soarelui d. Să zicem 


plu- 
apei, lar 


că deasupra unei părți din pietriș. 


leste imaginea de pe suprafața 


deasupra altei părţi pluteşte imaginea 
bc sm a unui volum de aer. Spun că 
pietrișul pe care se întinde imaginea mai 
intunecată va fi vizibil decit 


de pietriș pe care se desfăşoară luminozi- 


mai 


partea 


tatea imaginii luminoase, Cauza este cà 
partea atinsă de imaginea întunecată este 
vizibilă decit cea 


nea luminoasă. 


imagi- 


noastră 


mai atinsă de 


deoarece vederea 
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lucirea 
reflectă aerul aflat deasupra ei. In schimb. 
puterea ochiului nostru crește acolo unde 


este suprasolicitatà de apei ce 


părțile umbrite ale apei i-o îngăduie; în 
această imprejurare pupila nu este soli- 


căci pe de o 


mod egal, parte 


este orbită de prea multă lumină si pe 


altă parte se odihnește din pricina 


tunericului. 


Prin urmare, cele spuse mai sus nu 


iau naștere printr-un lanț de împrejurări 
legate de acest fel de ape si de imagini; 
asemenea lucruri nu apar altundeva decit 


in ochiul care este vătămat de sclipirea 


imaginei aerului reflectat, ce prin con- 


trast ar părea mărite pe o imagine întu- 


necata. 


495. Despre felul cum apare adin- 


cul pe suprafata apelor clare 


și stravezti. 


Cu cit mișca mai incet, cu 


i apa se va 
atit fundul ei, văzut prin stràvezime, ni 
se va arăta mai deslusit. Pentru că apele 
ce se mișcă încet, nu unduiesc. Prin su- 
prafata netedă a apei se văd imaginile 
reale ale pietricelelor și ale nisipului de 
pe fund. Lucru ce nu se întîmplă și cu 
apele repezi, din pricina valurilor ce se 
nasc la suprafața lor. Prin ele ar trebui 
felurite ale pietrice- 


să treacă imaginile 
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lelor, iar acestea nu pot ajunge la ochi, ir trebui să arate de la ce depărtare este 
deoarece oblicitàtile de tot felul ale cres- ea văzută 

telor si coamelor valurilor, curbura lor, Dacă vezi o figură de mărime natu- 
virfurile lor, le împrăștie imaginile în rală, află că ca se arată a nu prea fi 


A ys | » bag 
departe de ochi. 


498. Invàtàturà. 


Întotdeauna buricul se găsește pe axa 


de simetrie a greutăţii aflate deasupra 


Fig. 65 lui, tinind seama atit de greutatea întim- 


drepte din imagini, turtindu-se în fel si | 


chip, ne redau doar forme nedeslusite. 


Ne-o dovedesc si oglinzile ondulate q- 
adică oglinzile unde suprafața plană se 2 
imbină cu convexitàti si concavitàti A 
(1 $ À că 
498. Despre s vi D 
96. Despre spuma apei. i 

“ 


Spuma apei va fi cu atit mai putin 
albă cu cit va fi mai îndepărtată de 
suprafața apei. O dovedim printr-a patra 


regulă a acestei cărți care spune : culoa- d 
rea firească a lucrurilor de sub apă se | 
i verde, Cu / 


va colora cu atit mai mult în 


cit va fi mai mare stratul de apă aflat 
deasupra lor. | 


497. Învăţătură despre pictură. 


x 


În pictură, perspectiva este totodată 


sl Oistea și toiagul. Mărimea figurii pictate 


/ 
tyr" ZL AI 


plătoare cit si de greutatea naturală a 
omului. O arătăm întinzind brațul; pum- 


nul lui asemuindu-se cu contrazreutatea 


Fige 66 EW 


de capătul braţului unui cîntar. De 


aceea este necesar sà se miste din loc o 


greutate dincolo de linia ombilicului, po- 


trivit cu intimplaàtoarea greutate aflată 


in pumn. Se cuvine de asemenea să arăţi 


și călciiul ridicat într-această parte 


499. Despre cele zece meniri ale 


ochiului, care toate se leagă 
de pictură. 


Pictura este legată de toate cele zece 
adică : întunericul, 


meniri ale ochiului. 


lumina, corpul, culoarea, figura, peisajul, 


îndepărtarea, apropierea, miscarea si ne- 


mișcarea, Cu aceste meniri îmi va fi 
intreţesută mica mea operă, pentru a 


ue Te- 


aminti pictorului 
gulile cu 


de principiile si 


ajutorul cărora prin arta sa 


trebuie să caute să imite toate aceste 
lucruri, operă a naturii si podoabă a uni- 


versului. 


200. Despre statuie. 


De vrei sa sculptezi o statuie de ma! 
mură, fă-o mai întîi din argilă. O data 


ce-o vel fi isprăvit si uscat, pune-o în- 


tr-o ladă destul de largă pentru ca după 


ce vei fi scos statuia din ea, să poată 


care vrei 


primi blocul de marmură în 


să cioplesti o figură aidoma celei de 


argila. 


Asadar, fiind statuia de argilà asezatà 


inlăuntrul 


lăzii, să ai la îndemină nişte 
betisoare de petrecut prin mai multe 


găuri ale lăzii. 


impingindu-le astfel incit 


să atingă fisura în mai multe locuri: 


partea betisoarelor rămasă în afara lā- 


zii, vopsește-o cu negru si înseamnă fie- 


care betisor şi gaura de unde l-ai scos 
astfel încît sà nu care cumva să | 


incurci. 


Scoate apoi din ladă statuia de argilă. 


inlocuiește-o cu marmura, si ciopleste pia- 


tra pină cind betisoarele vor intra pînă 


la semn în găurile lor. Pentru ca să-ţi 


treaba, al grijă ca lada să se 


inlesnesti 


poată ridica, fundul lăzii răminind însă 


sub blocul de marmură. Vei putea lucra 
deci cu dălţile mult mai ușor. 


901. Pentru a face o pictură cu o 
trainică lăcuire. 


pictează pe o hirtie pe care ai lipit-o 
pe o pinza înrămată, hirtia fiind tăiată 


drept și bine întinsă. Pe hîrtia întinsă 


trage un strat de grund pe bază de smoalà 


și de cărămidă pisată, după care întinde 


srunduirea propriu-zisă pentru pictură, 


compusă din galben de Neapole şi de alb. 


= 


Urmează După ce 


a! terminat pictura, làcuieste-o cu un ulei 


colorarea propriu-zisă. 


cit mai învechit posibil si gros, pe care 


vei lipi un geam plan și neted. 
Mal 


påmint 


bine însă pictează pe o placă de 


bine glazurată. Pe glazurare 
> 


Ars, 
vel intinde grundul de galben de Neapole 
și alb. După colorarea propriu-zisă vei lipi 
un geam limpede deasupra, pensulat cu un 


lac cit se inainte de 
lucrarea la 


uscare Intr-un cuptor nu prea cald si lăcu- 


poate de clar. Însă 


această ultimă treabă, pune 


teste apoi pictura cu ulei de nucă si chih- 


limbar, adică chiblimbar dizolvat prin 


fierbere în ulei de nucă. sau chiar cu ulei 


de nuca curat, dar îngroșat la soare vreme 
indelungatà 

Dacă vrei să realizezi geamuri subţiri si 
plane, suflă în basica de sticlă topită între 
două plăci de bronz sau de marmură pînă 
obținute 


încit vei 


cind plesneşte. Geamurile asttel 


vor fi plane și atit de subțiri, 


putea să le indoiesti. Astfel de geamuri vei 


lipi deasupra picturilor tale. Iar un astfel 
de geam, cit ar fi el de subţire, sau poate 


tocmai este atît de subţire, nu se 


sparge. Se mai poate lamina în lung şi 


lat în formă de placa cite o bucată de 
sticlă încălzită pe un cuptoras cu ioc de 
cărbune. 
002. Felul de a picta pe pinza. 
Intinde-ti pinza pe şasiu, asterne-o cu 
un grund subțire sì las-o să se usuce... 
Desenează apoi şi pictează carnatlile cu 


proas- 


pensule de păr. iar pe lucrarea incă 


pătă vei putea face umbrele in sfumato, cit 


vei dori. 
Carnatiile le vei picta cu 


cu galben. Umbrele le vei face negr 


roșu protoxid de plumb si ceva lac 


cu piatră tare. După ce vei îi dobin- 


VII, 


dit astfel umbre descrescatoare,., lasa ta- 


bloul se usuce. Apoi retușează, in- 


lac 


sa 


dreaptà cu topit în 


jese mai bine pentru că n-are luciu 
De vrei să fac! umbrele mai intunecate 


folosește gumă arabica, de 
mai sus, impreună cu cerr 
mijloc poţi umbri multe culori, lacul 
străveziu. Si cu la 


poate umbri albastru. luminate ie 


vei umbri numai cu sumă arabică. sau 


lac si gumă peste lac. fără nici un liant 
intre ele, căci fără liant se poate acopr 
si cinabrul, care are in el han sì es 


uscat, 


503. Despre fumurile de deasupra 


oraselor. 


mai bine sì mai des- 
dinspre 


lucru 


Fumurile se văd 
lusit 


soarele 


dinspre răsărit decit apus, 


însusi fiind la răsărit da- 


3 


torit următoarelor două pricini 
cea dinții, pentru că soarele cu razele 


sale se străvede părticelele de 


fum. luminîndu-le si 


printre 
făcindu-le mai vă- 


dite. 


Cea de a doua pricină este că în acele 
clipe, acoperișurile caselor văzute dinspre 
deoarece aplecarea 


fie 


sint umbrite. 


răsărit 


lor nu le înzăduie să luminate dí 

soare. 

Tot astfel se intimplà si cu praful: si 
atit lumi- 


lar 


umul si praful sint cu mai 


noase cu cit sint mai dese, mai de: 


sint ele către mijloc. 


94. Despre fum si despre praf. 


CI 


răsărit, 


Dacă soarele se află la 
oraşelor nu va fi văzut la apus, pentru 


că, pătruns de razele soarelui, el nu poate 


fi zărit: sì nici pe un fond întunecat nu 


zărit, pentru că acoperișurile ca- 
unde 


va fi el 


se văd dintr-aceeaşi de 


iar 


selor parte 


se vede si soarele, pe un astfel de 


fond deschis, fumul prea puţin se vadeste. 
lumină, praful sc 
decit 


intr-o astfel de 


Insă 
dovedeşte a fi mai întunecat fumul, 


deoarece e alcătuit dintr-o substanţă mai 


deasă decit a fumului, ce este med í 
felul lui 


505. Invàatàturà cu privire la pers- 
pectiva în pictură. 


vei avea cunostinte despre felu- 


aer, 


IJE nu 


umbre care se ivesc in 
perspectiva fi-va 


si va trebui sà te multumesti cu 


rite lumini sì 


umbrelor izeonită din 


opera ta, 


perspectiva micșorării obiectelor sì cu 


perspectiva atenuării culorilor, precum şi 
cu micșorarea măsurii de recunoaștere a 
lucrurilor contrapuse ochiului. Pictind ast- 
același lucru va părea mai mult sau 


lei, 


mai putin îndepărtat, după cum va fi el 
mai mult sau mai putin recunoscut de pri 


Vitor. 


» 


Ochiul, prin perspectiva liniară, nu a! 


prinde dintre două obiecti 


depărtarea 


puse-ntr-acelasi rind pe linia de vedere, 


dacă ochiul nu s-ar mai 


mișca, si 
dacă n-ar fi perspectiva culorilor. 


2506. Despre ochiul ce priveşte de 

sus obiectele mai jos așezate. 
ochiul dintr-un 
inaltele 
tilor laolaltă cu poalele lor, coloritul vîrfu- 
rilor va apărea mai îndepărtat decit ar fi 
coloritul dinspre poale. 


Atunci cind punct ri- 


dicat va privi piscuri ale mun- 


E dovedit prin regula a patra a acestei 


cărți în care se spune: printre culorile 
de aceeași natură, cea mai îndepàrtatà se 
va colora în culoarea mediului dintre co- 
ochi. fiind 


printr-un strat de aer mai des decît vîrfu- 


loare si Deci poalele zarite 
rile, ele vor părea a fi mai depărtate de 
ochi decit virfurile privite de către acelaşi 
ochi printr-un strat de aer mai rărit. 

Fie ochiul așezat pe înălțimea a, privind 
spre virful de munte b, străbătind 


pe distanța a b. În acelaşi timp privește 


aerul 


poalele d ale aceluiași munte prin stra- 
tul de aer a d, o distanță mai mică de- 
cit a b. Aerul în ad fiind 
des decît locurile a b, 
muntelui, cum am spus-o, 
mai depàrtate decît vîrful ei, 


locurile 
aerul în 


mai 
poalele 


asa vor pàrea 


A 
e 


Fig. 68 


507. Despre ochiul ce-ar privi de 
jos către obiectele așezate ma 


jos sau mai sus. 


Dimpotrivă, dacă ochiul dintr-un punct 
{lat mai jos va privi către poalele mun- 


tilor şi către virfurile lor, culorile aces- 


tora vor fi mai putin deslusite decît sînt 


in lmprejurarea mai înainte arătată. Si 


faptului că atit virful 


n, i 
re 


Fig. 69 


aceasta se datoreste 


cit sì poalele muntelui sint văzute prin- 


atit mai des pe ci! 


|| 
tyt 100 ct: $ A at pYA 
T+-UN Sirat ae aer Di 


ochiul privitorului se va afla mai jos 


Fic ochiul aflat în punctul n, iar virful 


si poalele să fie notate cu o si q. Linia 


din această figură aflin- 


de vedere q n 


du-se mai jos decit linia de vedere d a 
din figura anterioară, face necesar ca 


culoarea poalelor muntelui în cel de al 


doilea caz sa se deosebească mai mult de 
culoarea lor naturală, decit în primul caz; 
lucru este posibil si pentru piscu- 


același 


rile munţilor 


Pentru ce se întîlnesc într-un 
singur punct toate 
care ajung la ochi. 


lucrurile 


Tito ‘Irria pari ` # =] 
DNLe lucrurile ce una Si 


aceeași mă- 
rime, așezate la felurite depărtări, cel mai 


Fig. 70 


indepartat va fi văzut sub un unghi mai 


mic, Astfel, obiectul b d este egal 


bs 
OCNi 


CU E 6, 


dar c e ajunge la sub un unghi cu 


atit mai mic fata de cel format în b d, cu 


] 5 5 


cit va fi mai indepartat de punctul a. in sine decit la limitele lui inferioare și 
precum o dovedește comparatia dintre 


ghiurile cae şi bad. 


513. Despre efectele mediului în- 
ti PESTE TONCO conjurat de suprafete comune. 
509. Despre lucrurile oglindite în 

apă. Mediul inconjurat de suprafețe comune 
transmite niciodată ochiului obiectul 
aflat îndărătul său în adevărata sa pozi- 


Dintre toate oglindirile lucrurilor în apă. | 
lată dovada: fie cristalul cu supra- 


acela care se va ivi într-o apă mai li | 
te paralele o r. prin care ochiul așezat 


pede, va semana mai muit | sa SA > 
vede jumătate din obiectul n g, aflat 


lucrul oglindit. na te 
ncolo de el, adică n m, prin partea bo 
ristalului, iar restul m g din obiect se 


stràvede prin aerul aflat sub cristal. După 


510. Despre lucrurile oglindite ci regula a șaptea din cartea a patra, raza 
e duce de la muchia superioară n a obiec- 


ape tulburi. gt i a 
tului se fringe, străbătind cristalul. urmind 


> 


b a. Iar imaginea părții inferioare m g 


ri 
Întotdeauna lucrurile oglindite în apr | sce a pra 
3 cj e i A ! este văzută în adevărata ei poziţie, asa 
tulburi prind din culoarea a ceea i a 
puis sp um decurge din regula a saptea din cartea 
tulburà apa. i di i È 
SES a patra, si asa cum o arată razele mag, 


are trec pe sub cristal. 
Prin urmare o jumătate din obiect, n m. 
511. Despre lucrurile oglindite în rește trecînd prin cristalul b o, iar cea- 
i ialtà jumătate se micşorează, trecind prin 

ape curgatoare. naint ad pp a badi 
` siralul Ge acl CIC sub cristal. 

Cu cit apa curge mai repede, cu ati 
lucrurile care se oglindesc în ea se vo: 
arăta mai alungite si vor avea contururile 


mai nedeslusite. 


912. Despre natura mediului aşe- 


zat între ochi şi obiect. 514. Despre obiecte. 


Mediul dintre ochi si obiect est i Acea parte a obiectului care va fi mai 
i id ` i ii >l £ Ai > | Hd = LIE x > 5 È A 
două feluri ori are o suprafață ca a  âProâpe de izvorul de lumină, va fi mai 
‘ £ +, ` vic CA LC Cc £ 
aau i de ont SE I SRI ely iuminata. 
apei, a cristalului sau a altor lucruri stră- 


vezii, orì nici nu are o asa zisă suprafaţă. 
precum se intimplaà cu aerul ce se întinde Leonardo da Vinci presimte limita dintre 
pe suprafetele corpurilor cuprinse înlăun atmosieră și SITATOASATĂ, aar CONOCES E A 

| x 5 o a existenta unei limite inferioare în adincimile 


trul său, el neavînd o suprafață continuă maintului (m. tr.). 


Asemanarea şi esența lucrurilor, 


SE: 


trepte de îndepărtare ar 


işi pier 
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la orice 516. Despre corpurilor 


străvezii 


așezarea 


i putin | è «i ita 
ui sea între ochi si obiect. 


ite putin din putere. astfel încît cu cii 
lucrul va fi mai îndepărtat de ochi. cu i di i i , 
| - i À Cu cit va fi mai voluminos corpul stră- 
att mai greu asemănarea lui va străbat è da doi vi ini i i 
ezu așezat intre ochi şi obiect, cu atit 


aerul dintre ei. 


915. Despre micşorarea culorilor si 


a corpurilor, 
Să se la In seamă micsorarea de 
tate a culorilor ce are loc o dată 


sorarea corpurilor în depărtare. 


culoarea obiectului va bate mai mult către 
uloarea corpului străveziu așezat între ele. 


Cind obiectul se află între ochi si izvorul 


de lumină şi privim de-a lungul axei 


centrale de simetrie cuprinsă între 


intensi- ochi sì centrul izvorului de lumină. 
cu mic- atunci acest obiect va fi în întregime lipsi! 
ce lumină. 


DESPRE VESTMINTE 
SI DESPRE MODUL DE A IMBRACA FRUMOS FIGURILE, 
PRECUM SI DESPE PURTAREA VESTMINTELOR 


517. Despre vestmintele care îm- 


bracă figurile. 


Vestmintele care îmbracă figurile tre- 


buie să arate că ele acoperă într-adevăr 


acele figuri cărora in puţine trăsături sa 
li se vădesacă atit atitudinea cit sì miş- 
cările, ferindu-ne insă de a arăta înval- 
maseala prea multor falduri, mai ales 


peste părţile mai reliefate, pentru ca a- 


cestea să fie cunoscute 


518. Despre felul cum cad în fal- 
duri vestmintele ce îmbracă 
figurile. 


Vestmintele care îmbracă figurile trc- 


cadă in falduri şi cute mai mult 
calitatea sì 


buie să 


sau mai puţin mlădii, după 


grosimea stoicii pe care vrei s-o infàti- 


sezi. 
În alcătuirea compozițiilor tale vei pu- 


tea folosi stofe căzind în mai multe fe- 


iuri, pentru ca să multumesti gusturile 


tele mai deosebite 


SI DESPRE NATURA LOR 


519. Cum se îmbracă frumos o 


figură. 
Foloseşte vestmintele intr-asa fel incit 
care învelesc trupul să-i arate si 
aruncate 


acelea 
atitudinea, în timp ce hainele 


deasupra lui le vei impodobi prin atingeri 


răzlețe de pensulă, asa cum se va vorbi 


mai departe. 


320. Despre vestmintele care îm- 


bracă trupurile şi despre fal- 
durile si cutele lor. 


Vestmintele care îmbracă trupurile au 


cute ce trebuie sà cadă astfel incit in 


părţile luminate să nu apară falduri cu 
umbre tari, iar in părţile umbrite să nu 


> 
dai cutelor umbre prea deschise. Liniile 


de aşezare a acestor cute să înconjoare 
in chip firesc madularele ce se ascund 
sub ele, iar nicidecum sà nu tragi linii 
care să taie madularele, si nici umbre 


care sà pătrundă mai adînc de cit ar fi 
suprafaţa trupului. 

Vestmintele trebuie astfel aranjate, încit 
că inăuntrul lor n-ar fi 
maldăr de 


sa nu se pară 


nimeni: să nu arate ca un 


cîrpe aruncate de pe oarecare, asa cum 
fac multi pictori care, îndrăgostiţi de îm- 
binările ce le stau în putinţă atîtor fal- 
duri, acoperă tot trupul sub ele, uitîndu-le 
scopul ce este de a îmbrăca și de-a înveli 
frumos mădularele, şi nu de a înveli cu 
forme umflate si dizgratioase reliefurile 
luminate ale mădularelor, 

trebuie din cînd în 
cind şi cite o cută frumoasă, dar să fie 
pusă pe acea parte a trupului unde mădu- 
larele o cer. Dar mai ales, foloseşte cît 
mai felurite vestminte în compoziţiile tale, 
pictînd în primul rind falduri în cute 
frinte cînd este vorba de vestminte groa- 
se, iar pe unele vestminte înzestrează-le 
cu niște cute line, cu îndoituri nu late, 
ci curbe. Altfel cad cutele la stofele de 
lină, mătase și țesături rare, decit la cele 
de borangic, la văluri, si la altele asemă- 
nătoare. Vei mai întocmi si vestminte cu 
falduri puţine și largi, asa cum se arată 
a fi ele la postavuri si la păturile 
de pat. 


Nu tagaduiesc că 


Aceste aduceri aminte le fac nu pentru 
maestri, ci pentru aceia ce tin învăţătura 
sub obroc şi care nu sint în mod fățiș 
maeștri, fiindcă cine nu învaţă se teme 
ca nu care cumva să-i fie răpit cîstigul. 
Cine dă prea mare însemnătate cîstigului, 
se leapădă de învățătura aflată în natură, 
maestra noastră a pictorilor. Această în- 
vățătură să ne-o punem la căpătii pentru 
că ceea ce nu s-a învățat niciodată, nu se 
mai învaţă. 


921. Despre felul 
figurile. 


de a îmbrăca 


Ia seama la port cînd îmbraci figurile 
după vîrstă și după rangul lor, dar mai 
ales vestmintele să nu încurce mișcările, 
iar mădularele să nu fie tăiate prin cutele 
sau prin umbrele vestmintelor. Ia-te, pe 
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cit îţi este cu putinţă, după greci si latini, 
atunci cînd e vorba de a dezveli màdu- 
larele sub bătaia vîntului sau a lipi vest- 
mintele deasupra lor. Fà putine cute. Doar 
bătrinilor în togă si cu înfățișare autori- 
tară le poţi iace oricîte vrei. 


522. Despre vestminte. 

Vestmintele trebuie să aibă tot soiul de 
cute și de falduri, după cum le este felul. 
Din stofe groase cu firul rar vor cădea 
cîteva cute cilindrice si rare. Din stofe 
mai subțiri şi dese cutele vor fi mai relie- 
fate și cu unghiuri mărunte, Dar mai ales, 
adu-ti aminte că oricare ar fi stofa, să-i 
faci cutele întrerupte, umflate la mijloc 
și subtiate în lături, iar cea mai mică 
grosime a cutei să se afle chiar în mij- 
locul unghiului ei rotunjit. 


923. Despre vestmintele filfiind sì 
despre acelea care cad fără 
a se mișca. 


Vestmintele cu care se îmbracă figurile 
sint de trei feluri si anume : subţiri, mij- 
locii şi groase. Cele subțiri sînt mai mlă- 
dioase și se mișcă mai ușor; deci atunci 
cînd o figură aleargă, ia seama la mișcă- 
rile trupului, pentru că acesta se apleacă 
cînd la dreapta cînd la stinga, iar cînd 
piciorul drept se propteste în pămînt, 
vestmintul din această parte a trupului 
se inaltà de pe laba piciorului, aidoma 
unui val sub saltul ei. În același timp 
piciorul rămas înapoi se mişcă la fel cu 
vestmiîntul ce-l acoperă. Iar părţile din 
faţă cu feluritele lor cute se lipesc de 
piept, pe coapse și pe pulpe, pe cînd în 
spate totul pare să se desprindă, în afară 
de piciorul ce ràmîne îndàràt. Vestmin- 
tele mijlocii au mai putinà miscare, iar 
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cele groase mai de loc, dacă nu cumva 
nu le ajutà vintul. 

Marginile de la capăt ale vestmintelor, 
de sus sau de jos, după felul cutelor, sì 
care lovesc glezna după cum este piciorul 
care se lovesc 


îndepăr- 


de îndoit ori de răsucit, 


de picioare si se string sau se 
tează din încheieturi după mers, săritură 
ori dacă le bate vintul fără ca si trupul 
să se miste, trebuiesc potrivite după felul 
vestmintelor, adică dacă sint străvezii ori 


din țesătură deasă. 


924. Mişcările și faldurile de tre: 
feluri pe care le fac vestmin- 


tele. 

Multi îndràgesc faldurile cu unghiuri 
ascutite, tepoase si reliefate ; altii, cele 
cu unghiuri ce abia se văd; alţii cele 
fără de nici un fel de unghi, înlocuin- 
du-le cu unduiri. La aceste trei categorii 


unii vor să potrivească stofe grele și cu 
puţine falduri, alţii stofe subţiri si cu un 
mare număr de cute, iar alţii stofe care 
nimeresc la mijloc, între cele două. Din 
toate trei în 
fiecare fel, 


aceste trei, le vei urma pe 
compoziţia ta, folosind din 
îmbrăcîndu-ţi figurile si cu vestminte ce 


48 
SALA ad 


par vechi și cirpite, precum și cu unele 
sărăcă- 


noi si bogate în falduri, si altele 


cioase, după starea celor ce le îmbracă, 


asemenea vei proceda si cu culorile lor. 


929. Despre natura cutelor pe care 
le fac stofele. 


mai departe 


mult 


află 
revine 
firesc ca 


Partea cutei care se 
de marginile ei 


naturală. E 


strinse, mal 
la starea ei orice 


Fig. 73 


lucru sà vrea sà se păstreze asa cum 
este el. Stofa, fiind la fel de groasà si de 
densă, atit pe faţă cit si pe dos, vrea să 
stea intinsà. De aci, atunci cînd ea e 
silită, fie de vreo cută, fie de vreun fald, 
să paraseasca această stare plană, ea ur- 
care a modificat-o 


mai 


meaza forta naturalà 
aceea a ei în 
strinsà, si mai putin în 
părtată de locul de stringere. Exemple ne 
vor fi punctele a b c pe cuta stofei mai 
sus pomenită. De la a pină la c stofa este 
îndemn ca acea 
locul 


este 
mai de- 


care 
partea 


ın partea 


cută. Te 
indepàrtatà de 
de stringere de la capăt, sà se întoarcă 
firească. Deci c, aflîndu-se 
cuta va fi mai largă. 


intr-o 
stofei 


strinsă 
parte a mai 
la starea ei 
mai departe de a b, 


926. Cum trebuie făcute cutele 
vestmintelor. 
Unui vestmînt nu trebuie să i se facă 


prea multe cute, ci numai acolo unde este 
ținut cu mîinile si cu braţele, iar în rest 


Sd 


sa fie lăsat să cadă simplu, după firea 
lui, iar trupul să nu fie brăzdat de prea 
multe linii, nici de cute întrerupte. 
Vestmintele trebuie desenate dupà cum 
le e felul, de vrei sà faci adicà un vest- 
mint de lină si cutele să-i fie tot ase- 
menea ; iar de va fi de mătase, de batist 
sau de pinză țărănească, sau chiar de in 
sau de voal, pentru fiecare dintre acestea 
vei alcătui altfel de cute, care să se deo- 
sebească între ele. Să nu-ţi asezi hainele 
pe modele din hirtie, sau din surcele sub- 
iri, asa cum fac multi, te-ar înşela mult. 


927. Despre puţinele cute ale vest- 
mintelor. 


Personajele îmbrăcind o mantie nu tre- 
buie să lase prea mult să li se vadă 
trupul prin ea, ca şi cum mantia ar fi 
pusă de-a dreptul pe piele, în afară de 
imprejurarea în care vrei tu însuţi să 
fie asa. Trebuie sà te gindesti că între 
mantie și trup se mai află si alte vest- 
minte care impiedicà forma mădularelor 
să se vadă prea tare prin stofa mantiei. 
Și forma mădularului pe care vrei să-l 
redai să fie atit de larg înfăţişată încît 
să simţi şi celelalte vestminte sub man- 
tie. Vei face asa incit adevărata mărime 
a mădularelor sà se presimtà doar la 
nimfe sau la micii îngeri îmbrăcaţi în 
vestminte subţiri, învolburate sau lipite 
de trup de bătaia vintului. Aci precum şi 
intr-alte împrejurări asemănătoare, vei 
putea foarte bine dezvălui formele mădu- 
larelor. 


928. Despre cutele vestmintelor 
vazute în racursi, 
Cînd figura este văzută piezis, să-i faci 


mai multe cute decit acolo unde ea nu este 
piezisa. Mădularele să fie inconjurate de 
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cute multe, rotite în jurul lor. De pildă 
in a să fie ochiul, m n se găseşte în mij- 
iocul unor cute mai îndepărtate de ochi 
decit capetele lor. In n o ele ni se înfàti- 
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seaza drepte, fiind in fata. În p q lucru- 
rile sint aràtate invers. Deci e bine sà 
folosesti cumintenie în cutele care învà- 
luie brațele, picioarele si alte părţi ale 
trupului. 


929. Despre felul de a îmbrăca 
trupurile şi despre felurite 
imbracaminti. 


Imbrăcămintea trebuie potrivită si cu 
virsta și cu portul personajului. Cel bàtrîn 
să fie înfățișat în haine lungi ; celui tînăr 
ii place îmbrăcămintea ce-i lasă gîtul 
liber — în afară de acei a căror menire 
este să slujească biserica. Să fugi pe cît 
se poate de hainele vremii. afară doar 
dacă s-ar potrivi cu cele ce am spus. Să 
nu te folosesti decit de îmbrăcămintea ce 
se cade celor înmormintaţi în biserici; 
astiel, urmaşii nostri nu vor ride de scor- 
nirile nebunesti ale oamenilor si vor ad- 
mira demnitatea si frumuseţea lor. Pe vre- 
mea mea, nu-mi amintesc sà fi văzut, 
copil fiind, oameni fie ei mici sau mari, 
cu vestmintele despicate prin toate păr- 
tile, în sus, în jos, ba chiar în dreapta 
și in stinga. Aceasta a trecut apoi drept 
o frumoasă scornire ; se mai tăiau pînă 
și tăieturile însăși, purtindu-se în același 
fel şi ghete tăiate. Iar cusăturile mai în- 


semnate aveau felurite culori. 
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berete, traiste, 
ales pentru a 


apoi ghete, 


poartă mai 


Am văzut 
arme, ce se 
jigni pe cei care nu au asa ceva; gule- 
rele vestmintelor, marginile anterielor, co- 
zile, jiletcile pînà si gulerele celor ce tind 
către eleganță, alungite prin ascutisul vîr- 
furilor. 

În epoca mînecile au în- 
ceput sà se umfle si au crescut atit de 
singurà era mal mare 


ce-a urmat, 
uriaşe încît una 
decit însăşi haina. Apoi au inceput vest- 
mintele să urce în jurul gîtului, ispràvind 
prin a acoperi capul întreg. Au trecut 
apoi la moda dezbrăcatului într-atit încit 
hainele abia se mai puteau ţine pe umeri. 
În sfîrşit, au început să se lungească în- 
tr-asa fel încît oamenii umblau cu hai- 
nele ridicate pe brațe, ca să nu le calce 
în picioare. Apoi au sucit-o altminteri, 
îmbrăcîndu-se doar la coapse si pină-n 
coate, iar îmbrăcămintea era într-atit de 
strîmtà încît isca suferinţă si multi crăpau 
în haine. Încălţămintea iarăși era atit de 
strimtà încît degetele picioarelor se încă- 
lecau unele peste altele, încărcîndu-se de 
bătături. 


530. Despre ochiul care observă 
cutele vestimentelor care îm- 
bracă trupul. 


Umbrele ce apar între cutele vestmin- 
telor ce îmbracă trupurile vor fi cu atit 


mai întunecate cu cît adîncimile care le 


iscă se vor afla mai oblic faţă de ochi. 


Aceasta se întîmplă cind ochiul se află 
la mijloc între partea umbrită şi cea lu- 


minată a trupului respectiv. 


531. Despre cutele vestmintelor. 


Întotdeauna cutele vestmintelor, oricare 
ar fi gestul, trebuie să se arate, prin liniile 
lor, potrivite cu portul acelei figuri, în- 
tr-asa fel încît să nu rămînă vreo îndoială 
asupra adevăratului rost al atitudinii. Şi 
niciodată prin adîncimea umbrei sale, cuta 
să nu pară a trunchia vreun mădular; 
adică să pară mai adincă decit suprafața 
mădularului. 

Dacă înfàtisezi trupuri îmbrăcate cu mai 
multe rînduri de haine, să nu reiasă că 
vesmîntul cel mai de deasupra acoperă 
doar oasele respectivei figuri, ci și car- 
nea, si toate stofele care-o acoperă, cu o 
crosime conformă numărului de straturi. 

Cutele vestmintelor care îmbracă mădu- 
larele trebuie să-şi micsoreze grosimea că- 
tre margini. 


532. Despre cute. 

Lungimea cutelor celor mai apropiate 
de mădulare trebuie să se răsucească spre 
partea scurtată, datorită îndoirii acelui 
mădular si sà se tragă spre partea opusă. 


PARTEA A 


CINCEA 


DESPRE UMBRA SI LUMINĂ ȘI DESPRE PERSPECTIVĂ 


533. Ce este umbra, 
adevărat al 


lipsă a 


Umbra, după rostul cel 


cuvîntului, se poate considera © 


luminii care cade pe suprafața unui corp ; 


ea începe atunci cind încetează lumina sì 


sfirseste in intuneric. 


534. Care este deosebirea dintre 


umbră şi întuneric. 


Deosebirea dintre umbră si întuneric 


este următoarea: umbra înseamnă o sla- 
luminii, pe cînd întunericul în- 


bire a 


seamnă o desavirsità lipsă a luminii. 


535. De unde se trage umbra. 


Umbra se trage din două lucruri deo- 
sebite unul de celălalt, căci unul este 


material şi celălalt este spiritual: mate- 
rial este corpul care iscă umbre, iar spi- 
ritual 


sì corpul 


este lumina. Prin urmare lumina 


dau naștere umbrei. 


996. Despre umbra în sine. 


Umbra este de esenţa tuturor lucrurilor 


in genere. Toate sint mai puternice la 
inceput, iar către sfirsit îşi pierd din 


tărie. Vorbesc despre începutul oricărei 


forme insusiri vădite si nevadite, nici- 


decum de lucruri care de la un început 
mărunt sint duse către o creștere mare 


cu timpul, cum se întîmplă cu un stejar 
măreț care începe dintr-o ghindà neînsem- 
Mai 


este mai puternic acolo unde el a început 


nată. mult: voi spune că stejarul 


să crească din pămînt, adică acolo unde 


se află grosimea sa cea mai mare. Prin 


urmare întunericul este începutul, primul 
grad de umbră, iar lumina ultimul. 


Deci tu, pictore, vei face umbra mai 
adincă lingă locul de unde pornește, iar 


prefacă în lumină, adică 


la sfirsit să se 


sa para iară Silrsit. 


537. Ce fel de lucruri sînt umbra 
și lumina, şi care dintre ele 
are o mai mare putere. 

Umbra este lipsa de lumină si apare 

doar prin împotrivirea corpurilor opace 


calea razelor de lumină. este 


natură cu 


nenszatoa È 
asezate 1n 


intunericul, pe cità 


cde aceeași 


vreme luminarea este de aceeași natură 
cu lumina. Una ascunde. cealaltă arată, 


și ele merg întotdeauna înfrăţite si legate 
de corpuri. 
Umbra are 


mina, 


decit lu- 
ea oprește şi lipseşte cu 


mai mare putere 


deoarece 
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desàvîrsire lucrurile de lumină, lumina- 
rca nu este în stare să izgoneasca cu de- 
săvirşire umbra lucrurilor, adică a lucru- 


rilor opace, 


538. Ce să fie umbra şi 
cul. 


întuneri- 


Umbra e o micsorare a luminii; intu- 


nericul e o lipsă de lumină. 


539. În cîte pàrti se împarte um- 


bra. 
Umbra se împarte în două părți: dint 
care cea dintii se numește umbra primă 


iar cea de a doua, umbra derivată. 


540. Despre umbră și împărţirea ei. 


Pe lucruri. umbrele se iscă datorită Obi- 


ectelor opace ce li se așază dinainte, și 


se împart în două feluri: unora li se 


spune prime, iar celorlalte, derivate. 


541. Despre cele două feluri de 
umbre și în cîte părți se îm- 


pari ele. 


Felurile umbrelor sint două: unul 
cuprinde umbrele simple, celălalt cu- 
prinde umbrele compuse. Umbra sim- 


plă este pricinuită de o singura lumină 
lucru. Umbra compusă 
multe lumini ce cad 
sau de mai multe 
mai multe corpuri, 
împarte în 
Prima 


si de un singur 
iscată de mai 
acelaşi corp, 
care cad pe 
simplă se 


este 
pe un 
lumini 

Umbra 
umbra primă sl cea 
cea legată de suprafaţa 
umbreste ; e derivată umbra care se des- 


două : 
derivată. este 


lucrului care 


aerul 
opreşte 


umbrit, străbate 
impotrivire, se 


prinde de lucrul 


si dacă află o 
fisura de unde a 


poate spune și 


in centru 
lucru se 


desenindu-şi 
pornit; același 
despre umbrele compuse. 

Întotdeauna o umbră primă se află la 


temelia umbrei derivate. 

Umbrele derivate se rinduiesc pe linii 
drepte. 

Cuatit mai mult se micşorează obscu- 
ritatea umbrei derivate cu cit este mai 
îndepărtată de umbra ei primă. 

Acea umbră va arăta mai întunecată 
care va fi înconjurată de un alb mai 
strălucitor. Dimpotrivă, va fi mai puţin 


vădită atunci cind ea se va isca pe un 


fond mai intunecat. 


Care dintre ele sînt mai în- 


tunecate: umbrele prime sau 


542. 


umbrele derivate? 


Întotdeauna e mai întunecată umbra 
primă decit umbra derivată, ea nefiind 
coruptă de bătaia unei lumini reflectate, 


care se preface in însăşi fondul unei um- 


bre derivate. 


Fig. 75 


b c d e să fie corpul umbreste. 
care pricinuleste um- 


care 
În a sà fie lumina 
bra primitivă b e c precum și derivata 
b e ch i. Spun că dacă nu este reflexia 
luminată f h di g care reflectă și strică 


umbra primitivă în b e cu f h şi ince 
cu 2? g, atunci o atare umbra primitiva va 
vămine mai întunecată decit bătaia um- 
brei derivate, dacă si una si alta bat pe 
suprafete de culoare, obscuritate sau cla- 
ritate egalà. 

Umbra va părea cu atit mai întunecată 
cu cit se va afla mai aproape de lumină. 
Toate umbrele sint de una si aceeaşi cu- 
loare, iar aceea de pe un fond mai lumi- 
nos va părea mai obscură. 

Între umbre de aceeași calitate, cea aflată 
mai aproape de ochi va părea mai puţin 


intunecata. 


543. Ce deosebire este între umbre 


și întuneric. 


Prin umbră numai o parte din ce este 
luminos sau luminat se poate vedea: ín- 
tunericul se află 
ce este luminos 
nici măcar prin 


acolo unde nimic din 
sau luminat nu se vede, 


incidență sau reflecţie, 


544. Ce deosebire este între umbra 
simplă şi umbra compusă. 


Umbra simplă este aceea în care 0 
parte din ce este luminos sau iluminat 
nu se poate vedea, iar umbra compusă 
este aceea unde în umbra simplă se 


amestecă o parte din lumina derivată. 


545. Ce deosebire este între lumina 
compusă şi umbra compusă, 


Umbra 
mare din umbrită decit din cea 
luminată a Lumina compusă 
ia mai mult din ceea ce-i luminos decit 
din ceea ce e umbrit. Prin urmare, vom 
spune că umbra si lumina compusă îşi 


compusă cuprinde o parte mai 
partea 


unui corp. 
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vor trage numele de la ceea ce participă 


mai mult. Astfel, dacă pe un lucru lu- 
minat se va ivi mai multă umbră decit 


lumină, se va spune să lucrul este inva- 
luit de umbre compuse. De va fi învăluit 
lumină decit de umbre, 


mai mult de 


atunci se va spune că este vorba de lu- 


mină compusă. 


546. Cum se face că lumina compusă 
și umbra compusă întotdeauna 
se învecinează. 


Întotdeauna luminile compuse si um- 
brele compuse se învecinează, dar mar- 
ginea dinafară a umbrei compuse este 
umbra simplă, iar marginea luminei 
compuse este luminarea simplă. 

547. De ce marginea umbrei simple 


este mai putin vădită. 


Marginea umbrei simple este mai puţin 
vădită decit marginea umbrei compuse, 
in măsura în lucrul umbrit va fi 
mai aproape de lucrul dătător de lumină. 
dintre 


care 


Aceasta - din pricină că unghiul 
umbră şi lumina compusă, este mai obtuz. 

Întotdeauna umbra derivată simplă, is- 
cată de un corp mai mic decit corpul 
datàtor de lumină, va avea baza îndrep- 


tată către lucrul umbrit. iar umbra cu 
lumina compusă se va afla în unghiul 
cu viriul către direcția lucrului dătător 


de lumină. 


548. Despre umbra derivată com- 
pusà. 
Umbra derivată compusă își pierde cu 


mult din obscuritate. cu cit se 
de umbra simplă derivată. 


atit mai 


îndepărtează 
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Aceasta o dovedeste regula a noua care 
glàsuieste astfel: acea umbră va deveni 


mai putin întunecată cu cit se va afla 
mai mult în bătaia obiectului dătător 


de lumină. 


———b 


F 


- 


Fig. 76 


Sà fie deci a b de lu- 


obiectul dătător 


mină, iar 1 o obiectul care face umbră. 
Să fie de asemeni a b f piramida de 


lumină, iar l o k piramida umbrei sim- 
ple derivate. Arăt că partea din g va fi 
mai putin iluminatà cu un sfert decît în 
Î, pentru că din f se vede toată lumina 
din a b, pe cînd în g lipseste un sfert 
din lumina a b, adică se vede numai cb 


care cuprinde 3 sferturi din lumina ab, 


pe cind din h nu se vede decit jumătatea 
d b a obiectului dătător de lumină a b. 
Prin urmare în h se primește lumină pe 
jumătate pe cît se primeşte în f, iar din 
i nu se mai vede decit un sfert din lu- 
mina din a b. Prin urmare i este cu trei 


sferturi mai putin luminat decît f, pe 
cind în k nu se vede nimic din lumină 


și deci este o lipsă deplină de lumină şi 
punctul de început al umbrei simple de- 
rivate. 

Astfel am arătat din ce e 
umbra derivată compusă. 


alcAtuiatà 


949. Cum se îngemănează umbra pri- 
ma cu cea derivatà 
Întotdeauna umbra 


prima se va înge- 


mana cu umbra derivatà. Încheiere ce se 


dovedește de la sine pentru că umbra pri- 
ma este temeiul celei derivate. Ele nu se 
numai 
corpul cu care se 


mai schimbă. umbra 


primă co- 


lorează îngemănează, 


iar umbra derivată se pierde în aerul de 
ea străbătut. Dovadă, dacă lucrul dătă- 
tor de lumină este bc, iar corpul ce iscă 
umbră este a o b c, umbra primă ce este 
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legatà de acest corp cu umbră estea bc, 


pe cind umbra derivată a b c d ia 


nas- 
tere o datà cu umbra prima. Acestei um- 


bre i se spune simplă, pentru că de aici 


nu se poate vedea nici o parte din corpul 


dătător de lumină. 1 


5590. Cum se îngemănează umbra 


simplă cu umbra compusă. 


Întotdeauna umbra simplă se va În- 


gemana cu umbra compusă. O dovedește 


legea mai «inainte arătată, unde a fost 
spus că umbra primă este temeiul um- 


brei derivate. Si pentru că umbra simplă 


și cea compusă îngemănate iau nastere 


dintr-acelasi lucru, trebuie neapărat ca 


efectul să-şi aibă partea lui din cauză. 
Si întrucît umbra compusă nu este in sine 
altceva decit o mişcare de lumină ce în- 
cepe in obiectul 


luminat si se ispràveste 


atare umbră ia nastere la mijloc, între 
umbra simplă si lumina simplă. Să dove- 
aim“: fie corpul dătător de lumină a b c 
iar corpul din care se iscă umbra d e: 
de asemenea umbra simplă derivată să 
fie d e f iar 
fe k. Din 

vede nimic din corpul dătător de lumină. 


lar din 


umbra compusă derivată 


umbra simplă derivată nu se 
derivată 


umora compusa se Vede 


întotdeauna o 


parte mai mare sau mai 
mică din corpul dătător de lumină după 


hi TEC "ui Aperi Ti nec n a Po pe 
cit sint de mari părţile rămase în afara 


umbrei simple derivate. Să dovedim mai 
fie umbra e f k din care pe 
f k. deci de la 


i k se poate vedea jumătate din obiectul 


departe : 
jumătatea din lăţimea ei 
dătător de lumină a b, adică a c. Aceasta 
este partea mai clară din umbra compusă. 


‘ealaltà jumătate, mai întunecată a ace- 


leiaşi umbre compuse, si anume f i, de 


I Schità greșit 


arata: 
Melzi. 


(NM.tr.) 


introdusà de 


(n.tr.) 
- Lipseste figura în Codex. 


doua 
lumină. 


unde se poate vedea c b, cea de a 
jumătate a corpului dătător de 
dovedit 
umbrei 
putin 


cele două 


derivate, 


Astfel, am care sint 


părți ale compuse mai 


clară sau mai întunecată una 


față 
, 


de cealaltă. 


551. Despre umbra primă simplă 
și compusă. 


Umbra simplă şi cea compusă sint la 
fel d înlăuntrul 
um- 


proportionate si în 


de proportionate între ele 


umbrelor prime legate de obiecte 


cum 


derivate. 


ite, după sint 


br 


umbrele despărțite de aceste 


corpuri. 


O dovedeşte faptul că umbrele derivate 


simple şi compuse sint îngemănate unele 
cum 


cu altele iara intrerupere, ca şi 


umbrele prime ar originea si cauza 


celor derivate, 


552. Despre marginile umbrei 


compuse. 


Umbra compusă derivată are o lungime 


piramidală si născin- 


nesfirsità, ea 


du-se din virful piramidei. 


O dovedeşte faptul că oriunde ar fi ea 


de-a lungul piramidei, niciodată 


unghiul ei nu va pieri cu totul, asa cum 


se întîmplă cu umbra simplă derivată. 


- 


553. Despre marginile umbrei simple. 


NI 


Explicăm ușor umbra derivată simplă 
față de umbra derivată 
mai 


din unghiul ei, pe cind cea 


compusă, pentru 


că, precum am umbra com- 


spus-o, 
pusă se iscă 
derivată începe de la bază. Dovada e că 
oriunde piramida ei ar fi retezată de un 


obiect ce umbreşte, trunchierea nu-i va 


nimici niciodată baza. 
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554. Ce umbră face lumina deo- 557. Cîte feluri de umbre sînt. 
SF PP - 27 on > 3 8 afi aion = : s > 
potrivă cu obiectul ce iscă Sint două feluri de umbre; asa-zisele 


umbră în figurile umbrelor umbre prime şi umbrele derivate. Umbra 


E DD 
Dacă obiectul ce iscă umbră este deo- 
potrivă cu obiectul dătător de lumină. Lc TD _ - 
umbra simplă va cădea pe paralelă și va ul] aaa a O 
g, 78 


fi nesfîrsit de lungă, dar totodată. umbra Fig 


sale ? 


si lumina compusă vor avea un unghi i : È : l 
prima este îngemănată cu obiectul care 


sera iscă umbra, pe cind umbra derivată este 
de lumină. = l ; 4 Aa Peso 
cea care izvoràste din umbra prima. 


piramidal, văzut dinspre lucrul datator 


cui i ve esa 558. Cite feluri de umbre prime 
555. Ce umbra face lucrul ce îiscă ta 
ù zi 3 = SNL. 
umbră, dacă e mai mare decit 
lucrul dătător de lumină. Umbra primă este una singură şi ni- 
ciodată nu se schimbă. Marginile ei se 
ailă la marginile obiectului datàtor de 


Dacă lucrul ce iscă umbră este mai na È ee: Call ; 
i Ra na lumină si la marginile obiectului iluminat 
mare decit lucrul dătător de lumină, um- i A 

| p ; nasa; iaia cu care se îngemănează. 
bra simplă derivată îşi va avea laturile 


concurente cu unghiul potenţial dincolo 


de corpul dătător de lumină, iar un- 559. În cîte chipuri se schimbă um- 
shiurile umbrei si ale luminii compuse bra primă. 


vor fi îndreptate spre obiectul dătător 
Umbra primă se schimbă în două fe- 


luri, dintre care cel dintii e simplu si 
cel de al doilea e compus. 


de lumină. 


556. Cite feluri de umbre sînt, 


Sint trei feluri de umbre, dintre care 
cea dintii ia naştere dintr-o lumină anu- 
mită cum ar fi soarele, luna sau o 
flacără ; a doua umbră vine de la usi. 
ferestre sau alte deschideri pe unde se 


zareste o mare parte a cerului; iar cea 


de a treia umbră izvorăşte din lumina 
universală, cum ar fi lumina ce cade din Felul simplu este cel în care ea se în- 
bolta cerească atunci cind nu bate soa- tinde într-un loc întunecat, umbra însăşi 
rele. fiind întunecată din această pricină. lar 
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felul compus, cînd ea se întinde pe un loc 


luminat de mai multe culori, umbra 
amestecindu-se cu felurile culorilor asu- 


pra carora se asterne. 


560. Prin ce schimbări trece umbra 
derivatà. 


schimbă în două 


cind se amestecă 


Umbra derivată se 


feluri : atunci 
cu aerul aflat în calea umbrei prime, iar 


in cel de al doilea, 


cel dintii 


cînd se întinde asu- 


pra obiectului ce întretaie umbra de- 
rivată. 
561. Cîte înfățișări are umbra de- 


rivatà. 


Umbra derivată are trei Îînfatisari : cea 
dintii e piramidală, pricinuită de un 
mai mica 
decit obiectul dătător de lumină; a doua 
e paralelă şi pricinuită de un obiect ce 
iscă umbră, cînd e de aceaşi mărime cu 
obiectul dătător de lumină ; cea de a tre- 
umbra se 


obiect ce iscă umbră. cind e 


ia, cind pierde în nestirşit. 
Nesfirsità umbra cilindrică şi 
cea piramidală, pentru că după cea din- 
tîi piramidă, prin încrucișarea liniilor se 


=D 


devine şi 


Fig. 80 


pricinuieste o altă piramidă fără de sfir- 
sit, în fata piramidei isprăvită şi întreagă. 


Despre aceste trei înfățișări ale um- 
brei derivate se va vorbi mai pe larg. 


562. Despre umbra care se mișcă 
mai iute decît corpul ce o iscà. 


E cu putinţă ca umbra derivată să fie 


mult mai iute decit umbra primă. Se 
a LL — E. 


Fig. 81 


dàtàtor de lu- 


astfel : 


dovedeşte corpul 


mină să fie în a; corpul care iscă um- 
bra să fie în 
linia b d. În 


b, care se mişcă de la b 


spre c pe acelaşi timp 
umbra derivată a corpului b mişcindu-se, 
care 


străbate tot spaţiul b e, poate cu- 


prinde de mii de ori spaţiul b c. 


563. Despre umbra derivată care 


este mult mai înceată decit 

este umbra primă. 
Este de asemenea cu putinţă ca um- 
bra derivată să fie cu mult mai înceată 


imbra primă. Se dovedeşte astfel : 
mişcă 
umbra sa 


decit 
umbra, se 


corpul b c care iscă 


pe planul n e între č e, iar 


A z ; 


7, pas 


derivată se aşterne pe peretele contrapus 
d e. Spun că umbra primă b c va stră- 


bate toată întinderea b d, în timp ce 


umbra derivată nici nu va porni din de. 


564. Despre umbra derivată care cazà umbra ce ia naștere dintr-un obiect 


va fi egalà cu umbra primă, mai întunecat decit ea. Altă reflectare 


ia din tăria umbrei. dacă este iscată de 


| i “i 9 Pa un obiect mai deschis la culoare deci 
Mișcarea umbrei derivate va fi deo- ca i A EL ecit 
gi e . . acea umbră. 
potrivà cu mişcarea umbrei prime atunci i 
cind obiectul datàtor de lumină se va 

mişca deopotriva cu obiectul iscător al ary iu Sio 
HOBSA est = . Ce este umbră întărită: 

umbrei prime, altiel nu poate fi cu pu- 
tintà. Cine merge spre apus de dimineaţă = ue £% SS z 
DE I S RSS | SETS. = : O umbra 1ş1 sporește tăria, cind asupra 
pină seara, va avea în cea dintii parte : PA O pl SRL ; ; ; 
ei se reflectă doar umbra sa derivată. 


a zilei o umbra mai înceată, care se in- AEn MAER i: | O = 
sant ne | i Umora intarita este aceea in care umbra 
tinde in fata călătorului ce o scurtează ei derivata se reflectà 

l il ale TC re cta. 


mergind, pe cità vreme în ultima jumà- 
tate a zilei umbra va fi cu mult mai 


TTE Fiioctrri "E ì ma i ` la ] 
uite, iugind inapoi mai repede demi 


gara dica 20 dae Oaie O ecua taia 
obiectul ce iscă umbră. inaintind. 


565. Despre umbra derivată înde- 


pàrtatà de umbra primă, 


Marginile umbrei derivate vor ii mai ec 4 i i 4 uu j i 

Cl i STA pet cie în a izvorul de lumină, iar b c fie 

nedesluşite, pe măsură ce vor fi mai WE” (QUAERERE E vg 

: = umbra primă sau originară. Prin urmare, 
îndepărtate de umbra primă. = A di Da Alari enna 
i ST g va ii umbra compusă proiectata. 

Se dovedeşte astfel: corpul datàtor de 
lumină să fie în a b. Corpul ce  iscă 
, 4} ve = fi 1 LI Î 7 " > i co acfoeorne - ~ 1 a LI 
LA LD) să A ` A { { > I E CU st A Li Lt rne < ] » Li > ce # 

DOL, e ZS IH t. In 68. Dacă umbra primă este mai pu- 
umbra simplă derivată, iar în jurul lui | PAR er , i x 
ben ternică decit umbra derivată. 
c g e sint marginile nedeslusite ale um- 
brei derivate. 

Umbra primă fiind simplă, va fi dao- 


tvivà de întunecată ca umbra simplă 


566. Despre natura sau mai bine zis 


despre felul de a fi al umbrei. 


Fig. 85 


Nici o umbră nu este lipsită de o re- derivată. Dovada se face astfel: In d e 


flectare care-i dà mai multă tărie sau se iscă umbra primă, iar în f g umbra 
ii scade tăria. Acea reflectare accentu- derivată simplă. 


Dupà regula a patra din aceastà carte : 
intunericul e lipsă de lumină si prin ur- 
care nu 
luminările 


mare umbra simplă este aceea 
primeşte 


învecinate si de aceea rămîne întunecată 


nici un reflex din 
asemeni umbrei de după d e, de unde nu 
se vede izvorul de lumină a. De asemeni 
nici din umbra simplă derivată f g nu se 
Este care umbrele 
fiind 


vede. pricina pentru 


lor sînt deopotrivă de întunecate, 


lipsite si de lumină şi de reflexe. 


569. Despre mișcările făcute de 


umbre, 


Mişcările pe care le fac umbrele sint 
de cinci feluri. Mai întîi, cind umbra 
derivată se mişcă împreună cu corpul pe 
care o iscă, pe cită vreme lumina ră- 
mîne nemişcată. Cel de al doilea fel, cind 


umbra şi lumina se mișcă în timp ce 
corpul ce iscă umbra, stă nemișcat. Cel 
de al treilea fel este atunci cind atât 


corpul ce iscă umbra cît si izvorul de 
lumină se află în mişcare, dar izvorul de 
lumină se mișcă mai încet decit corpul 
opac. Cel de al patrulea fel de mişcare 
va fi atunci cînd corpul opac se mişcă 
mai repede decit izvorul de lumină, iar 
de cel de al cincilea fel este cînd mişcă- 
rile corpului care iscă umbra si ale iz- 
vorului de lumină sînt egale. Despre 
aceste lucruri vom mai vorbi la locul po- 
tnivit. 


970. Cum cade umbra derivată și 
în ce împrejurări. 


Felul cum se aşterne umbra derivată 
nu se aseamănă de fel cu acela al um- 
brei prime decit în următoarele împre- 
jurări : întîi, obiectul ce iscà umbra să 


nu aibe colțuri: sà nu fie găurit si nici 
zdrelit ; în al doilea rind, 
ectului dătător de lumină să se 
la contur cu obiectul opac care iscă 
umbra ; în al treilea rind, corpul dătă- 
tor de lumină să fie de aceeaşi mărime 
cu aceea a obiectului care iscă umbra; 
într-al patrulea rînd, suprafața umbrei 
să fie pe orice latură de aceeaşi lungime; 
rind, întinderea umbrei 
cuprindă între unghiuri 


conturul obi- 
asemene 


în al cincilea 
derivate să se 
egale, iar într-al șaselea rind, aceasta să 
aibă loc pe un perete plan şi neted. 


571. Despre umbra derivată și 


unde este mai mare. 


Umbra derivată este cu atit mai puter- 
nică cu cit este datorită unei lumini mai 
puternice, si invers. Dovada: fie a b lu- 
mina mică din care vor lua naştere 
umbrele derivate c g e şi d f h care şi 
ele sînt de asemeni mici. 

În figura care urmează: n m este lu- 
mina care cade din cer, si de pretutin- 
deni, din care va lua nastere marea 
umbrà derivatà r t x, si astfel chiar spa- 


tiul o s u, pentru că partea din cer pn 
face umbra r t x, iar astfel spaţiul l, m, 
partea din cer, face umbra dimpotrivă 
O su. 


972. Despre pieirea umbrei deri- 575. Despre cele trei feluri de 
vate. umbre derivate. 


LE PPY JIM 59 ; rata . TRETT ` 
Umbra derivată va fi în întregime ni- Sint trei feluri de umbre derivate, 


micità în corpurile scăldate în lumina dintre care una e largă la început si cu 


salt Í i si dai Padanan Và adie ai 3 


573. Despre cea mai mare putere a 
umbrei derivate. 


În luminile de sine stătătoare umbra 
derivată va deveni mai puternică in mă- 
sura în care lumina va avea o mai mica 
intinde dar o mai mare strălucire. 


574. Despre umbra simplă în întune- 


ricul dintii. 
> ; 9 SIRO x a doua păstrează pe o lungime nesfîrsità 
Umbra simplă care nu poate fi văzută dui sir 
GS ita | 5 | ) lăţime deopotrivă cu locul unde ia fi- 
de nici o lumină reflectată, ci duar de . ,, Sa 
intà ; cel de al treilea fel de umbră este 


o umbră opusă, va fi mărită. Fie sfera ads FA 
acela in care, cu fiecare grad de distan- 


A 


- 


g aşezată în concavitatea b c e f, iar ud aie ua Pipe 

| ; LE; ASA v tare de la lărgimea originei sale, işi ca- 
lumina de sine stătătoare să fie în a, care 
se îndreaptă în b şi se reflectă în d,şi 
printr-o reflectare secundară sare inapoi 


pătă grade noi de lărgime. 


pe sfera g, care stringe o parte din um- 516. Felul fiecăreia dintre cele trei 
ra simplă în unghiul e, care nu vede . 
b p si z “e derivate. 


nici lumină incidentă, nici lumina reflec- 

Umbra derivată iscatà de un corp mai 
mic decit corpul dătător de lumină va fi 
piramidală si cu atit mai scurtă cu cit 
va fi mai apropiată de corpul luminos. 

Umbra paralelă, în acest caz, nu se 
schimbă, dar umbra care se lărgeşte se 
va làrgi cu atit mai mult cu cît se va 
apropia mai mult de corpul luminos. 


577. Umbrele derivate sînt de trei 


| | feluri. 
tată la nici un grad de reflectare. Prin 
urmare umbra sferei primeşte reflec- Umbrele derivate sint de trei feluri: 


si pentru aceasta una se desface în lățime, alta este ase- 


tarea umbrei simple e 
mănătoare unei coloane, iar cea de a 


e numită umbră simplă. 


treia se stringe pină la locul de între- 
tăiere a laturilor sale, aceasta, după între- 
tăiere, se lărgește la nesfîrsit. lar de vei 
zice că o astfel de umbră se isprăveşte în 
laturilor sale, si 


unghiul de intilnire al 


Fig. 89 


că dincolo ea nu trece, tăgăduiesc aceasta 
pentru că în cea dintii dintre umbre se 
dovedeşte că obiectul se sfiîrseste cu to- 
parte nedepàsindu-sì nică- 
această um- 
deoarece 
naşte, se 


tul. din acea 


ieri contururile ; 
bră, se arată a fi dimpotrivă, 
prin umbra derivată care se 
formează două piramide de umbră ce se 
atrag către viriuri. 

Dacă adversarul meu, prin urmare, cre- 
de cà cea dintii piramidă de umbră îşi 
ispràveste în virf umbra derivată, de 
unde ia fiinţă atunci cea de a doua pi- 
ramidă de umbră ? Adversarul spune că 
ea se datorește virfului si nu corpului 
ce iscà umbră. Dar aceasta se tăgăduieş- 


ceea ce. în 


te cu ajutorul regulii a doua din această 
carte care spune că umbra este o întim- 


plare iscată de corpurile aşezate intre lo- 


cul acestei umbre şi corpul datàtor de 
lumină. Si de aceea apare limpede că 


umbra nu se naşte din viriul umbrei de- 


rivate, ci numai din corpul care face 


umbră. 


578. Umbrele derivate sînt de trei 


feluri. 
Umbrele derivate sint de trei feluri, 
adică : sau va fi mai mare conturul de- 


umbrei iscate pe decit 
corpul ce-i dă naștere ; sau va fi o umbră 


mărime. 


cupat al perete 


mai mica; sau va fi de aceeaşi 

De va fi mai mare, e semn că 
de lumină ce umbra mai 
decit acest corp; de este mică, înseamnă 
că lumina este mai mare decit corpul, iar 
de va fi deopotrivă, înseamnă că izvorul 
de lumină are aceeași mărime ca si corpul 


izvorul 


Iscă este mic 


ce isca umbra. 


579. Calitățile umbrelor. 


luminii, 
obscuritatea 
care există 
culorilor 


Între egale scăderi ale pro- 


porția dintre obscuritate si 
umbrelor iscate va fi aceea 
intre obscuritate şi obscuritatea 
unde se întîlnesc astfel de umbre. 


980. Despre mişcarea umbrei. 


Întotdeauna mişcarea umbrei e mai ra- 


pidă decit mişcarea corpului ce o prici- 


0. 


y 


©) 
M 
n 


d. 
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(i 4701050 


ombroso 


ombra 
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nuieste, izvorul de lumină răminindu-i 
neclintit. Se dovedeşte astfel: fie izvo- 
rul de lumină în a, iar corpul care iscă 
umbra în b, iar umbra să fie în d. 

Sint de părere că în același timp ce 
corpul b se mișcă în c, umbra d se mişcă 
spre e. Si proporţia dintre viteze, care 
are loc într-acelaşi timp, este aceeaşi ca 
de la lungimea mişcării la cealaltă lun- 
gime de mişcare. Prin urmare proporţia 
dintre lungimea mișcării sAvîrsite de um- 
bra b pînă în csi lungimea mișcării să- 
vîrsite de umbra d în e este proporţia 


dintre viteze. de care am vorbit mai 
întii. 
Dacă însă izvorul de lumină va avea 


aceeași iutealà ca si corpul ce iscă um- 
bra, atunci umbra si izvorul de luminà 
vor avea aceleași mişcări. Iar dacă izvo- 
rul de lumină se va mişca mai iute decit 
corpul ce iscă umbra, atunci mișcarea 
umbrei va fi mai înceatà decit miş- 
carea corpului de iscà umbra. Dimpotrivà, 
de va fi izovrul de luminà mai încet decît 
corpul ce iscà umbra, aceasta va fi mai 
iute decit corpul ce a iscat-o, 


581. Despre umbra piramidală. 


Umbra piramidală iscatà de un corp 
cu laturi paralele va fi cu atît mai în- 


Fig. 91 


gustă decit corpul însuși, cu cît umbra 
simplă derivată se va întretàia mai de- 
parte de el. 


982. Despre umbra derivată sim- 
pià. 


Umbra derivatà simplà e de trei feluri, 
adică una cu un sfîrşit în lungimea ei 
si două fără de sfîrşit ; cea cu sfîrsit este 
piramidalà si dintre cele fàrà de sfîrsit, 
una este asemeni unei coloane, iar cea- 
laltă se lateste. Toate trei au laturi în 
linie dreaptă. 

Umbra cu 
este iscată 


deci piramidală 
de un corp mai mic decit 
izvorul de lumină, pe cînd umbra de 
forma unei coloane este iscatà de un 
corp de mărime egală cu a izvorului de 
lumină, iar umbra ce se làteste ia naş- 
tere dintr-un corp mai mare decit mări- 
mea izvorului de lumină. 


intretàiere, 


583. Despre umbra derivată com- 
pusă. 
Umbra derivată compusă este de două 


feluri si anume : una în formă de coloa- 
nà si alta care se lateste. 


584. Dacă umbra poate fi văzută 
prin mult aer, 


Umbra poate fi văzută prin aerul ce- 
tos sau plin de praf cînd în locuri in- 
tunecate iese soarele prin vreo mică des- 
chizătură. Atunci se vede umbra între 
două sau mai multe din razele de soare 
care trec prin aceste deschizături. 


585. Dacă umbra derivată este 
mai întunecată într-o parte 
decît într-alta. 


Umbra derivată va fi cu atît mai în- 
tunecată cu cît ea va fi mai apropiată 
de corpul ce o iscă sau, mai bine zis, 


mai învecinată cu umbra sa primă. A- 
ceasta se datori faptului cà conturu- 
rile sint mai vădite în locul unde iau 


naştere decit în părţile mai îndepărtate 


586. Care umbră derivată va arăta 


margini mai vădite. 


Umbra derivată îşi va arăta cu atit 


mai vădit marginile acolo unde ea se as- 


terne, cu cit corpul ce o iscă va fi mai 


îndepărtat de izvorul de lumină. 


587. În cîte chipuri principale se 


transformă umbra derivată 


acolo unde se întinde. 


Acolo unde se aşterne umbra derivată, 


se arată a fi de două chipuri si anume, 


directă sau oblică. Umbra derivată di- 


rectă este întotdeauna mai mică 


cea oblicà, care se poate întinde la ne- 


588. În cîte feluri se schimbă di- 
mensiunile proiectării umbrei 
faţă de umbra primă. 


În trei feluri variază umbra, sau mai 
bine zis proiectarea ei, si anume: con- 
vergent, divergent si constant, asa cum 


se arată mai sus în desen. Proiectare: 


umbrei divergente are dimensiuni mai 
mari decit umbra primă. Proiectarea 
umbrei constante este întotdeauna egală 
cu dimensiunile umbrei prime. Proiectia 


3 


este de două 
convergentà si alta 


umbrei convergente 
sì anume una 


entà, dar 


feluri, 
diver- 
avea în- 


cea convergentă va 


4 


mici decit ale 
vergentà lu- 


otdeauna dimensiuni mai 
umbrei prime, iar cu cea di 


crurile vor fi altminteri. 


Umbra derivată fiind încon- 
sau în 
luminat, 


umbra 


jurată în întregime 


parte de fondul este 


mai întunecată decit 


prima. 


tă, care va fi în 
gime sau în parte înconjurată de un 
cimp luminos, va fi întotdeauna mai în- 
decit umbra primă care :se 
află pe o întindere netedă. 


Umbra derivi: 


tunecoasa 


Fie lumina în 
care isca umbra 


punctul a si obiectul 
primă b c, iar pe pe- 
acela care 
in partea n m, 


retele d e să fie primeşte 
umbra restul 
d n şi m e răminind iluminat de lumina 
venită din a. Dar partea 
se reflectă în umbra primă 
intimplà si cu 
vine din partea luminatà m e. 
partea m n, 


derivatà 


luminatà dn 
b c şi ace- 
lumina ce 
Consecin- 
neputindu-se 


laşi lucru se 


ta este că în 
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vedea lumina a. rămîne mai întunecată, 
pe cind umbra primă se luminează in- 
trucîtva din cîmpul luminos care încon- 


joară umbra derivată si prin urmare mai 
întunecată rămîne umbra derivată decit 


cea primă. 


590. Umbra primă care nu se în- 
tinde pe o suprafaţă plană nu 
va avea o întunecime egală. 


Se dovedeşte astfel: umbra primă ali- 


pità de obiectul b c d după care se în- 


tinde umbra derivată f g si de unde se 


luminat în 


mai vede cimpul 


e f g h. Socot cà un astfel de 
marginea sa 


fi mai luminat la 


jurul ei 
obiect va 
b decit 


în mijlocul său d, pentru că în punctul 
primă a precum sì 
reflectare, iar 


vede lumina 
derivată e f 


intinde 


D se 
lumina 
umbra f g nu se 
îÎ bd unghiul 

b d, 


prin 


aici, pentru că 


este născut de marginea 


curba lar restul obiectu- 


lui este acoperit cu umbra derivată: f g, 
putin, după 


f b şi de 


mult sau mai 


constitui 


mal 
linia f g 
unghiul 


si aceasta 
unui 
mai 


cum poate baza 


triunghi cu mai mare sau 


mic. 


591. Starea obiectelor întunecate 


de fiecare umbră. 


Prin obiectele de aceeaşi intunecime, 
chip si màrime, acela care va fi mai 
aproape. va spori intunecimea umbrei 


alăturate. 


-_ 


992. Ce fond va da umbre mai în- 


tunecate. 


Printre umbrele de o intunecare egală. 


aceea care se asterne pe un fond mai 


ceschis va arata mai intunecata. 


Urmează că acea parte care se va aş- 
terne pe un fond mai întunecat va pă- 
rea mai puţin obscură. 

Se dovedește aceasta intr-aceeasi um- 


bră, pentru că partea ei de margine care 
fondul alb pare foarte 
cealaltă, măr- 


se învecinează cu 


întunecată, pe cind partea 
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sinità numai de ea însăşi, mai pu- 


tin întunecată. Fie 


pare 
obiectului b d 
Această umbră va parea 


umbra 
care cade pe d. 


neagră în n c, pentru că se inveci- 


fondul alb. c e. decit in partea 


care se învecinează cu fondul întu- 


593. În ce parte umbra derivată 


va fi mar întunecată. 


Umbra derivatà, de va fi mai aproape 


de obiectul ce o iscă. va fi mai întune- 


catà, iar cele mai îndepărtate vor fi din 
ce in ce mai deschise. 
Umbra va 


conturată. de va fi 


fi mai aparentă si mai bine 


mai aproape de ra- 


dăcina ei, şi cu cit se va 


indepărta, va 
îi mai puţin bine conturată. 
Umbra se 


mai intunecoasa că- 


tre margini decit spre mijlocul ei. 


arată 


994. Despre umbre. 


Ti A'arlati: hip (A Aw Fi. aan n ap Dia 
Niciodată. chiar de-ar fi sferică. umbra 


nu va conturul 


corpului ce o iscă, afarà doar dacă 


avea vreo asemanare cu 


IZVO- 
forma. 


rul de lumină nu are aceeaşi 


Dacă lumina are o formă 


umbrele 


prelungă, de 


jos în sus, corpurilor luminate 
de ea se vor întinde în lăţime. 
Dacă intinde în lăţime, 


umbra corpului sferic se va lungi în înal- 


lumina se va 


time. La fel, în orice poziţie s-ar găsi lun- 


simea luminii. întotdeauna umbra se va 


întinde in lungime în sensul contrar în- 
tretăind 


Dacă 


scurți: 


lunsimea luminii în cruce. 


lumina va fi mai lată si mai 
ă decit corpul umbrit, proiecția um- 
brei derivate va fi mai lungă şi mai sub- 
tire decit umbra primă. 
Dacă lumina va fi 


lungă 


mai subțire sì mai 


decit umbrit, um- 
brei derivate va fi mai latà si mai scurtà 


decit umbra primă. 


corpul proiecția 


corpului ce 


Dacă lungimea si lățimea sursei de lu- 


mină va fi la fel cu lungimea şi lăţimea 


iscă umbra, atunci proiecția 


umbrei derivate va avea aceleaşi contu- 


ruri ca sì umbra primă. 
umbre- 


595. Despre contururile 


lor derivate în proiecţiile lor. 
Întotdeauna marginile 


simple derivat 


în proiecţiile lor, 


umbrelor e sint înconju- 


rate de culorile lucrurilor iluminate, care 


îşi trimit razele din aceeaşi parte a izvo- 


rului de lumină ce luminează corpul de 


a pornit respectiva umbră. 


596. Orice corp iscà atîtea umbre 


cîte izvoare de lumină îl lu- 


mineazà. 


Pornind de la baza lor, corpurile isca 
tot atitea feluri de umbre si de tot ati- 


tea culori, cîte feluri de culori se aflà pe 


obiectele opuse si luminate dimprejur. Dar 
puterea lor va fi cu atît mai mare cu cit 


izvorul de lumină va fi mai tare. Asta ne 


invata aşezarea unui număr de lumini 


felurite în jurul unui corp. 


597. Despre feluritele întunecimi 


ale umbrelor care înconjoară 


un Corp. 


Dintre umbrele ce înconjoară un corp, 


iscată de un izvor de lumină mai 


NODO 
< CEE ci 


4 


tare va fi mai întunecată. 


598. Despre umbra pricinuità de 


un lucru asezat între două 


lumini egale. 


Din intre două lumini 


egale vor porni 


corpul aşezat 


două umbre. care se vor 


îndrepta spre linia celor două lumini. De 
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vei misca obiectul apropiindu-l de una 602. Cum umbra despărțită NU va 


. e . r se icont5 wi: ubi rai sutin Po e . de : 4 ` 
din lumini, umbra iscatà va fi mai puti fi niciodată asemănătoare în 
intunecată decit aceea pricinuită de lu- ad 

U PUCCA SU. 


mina mai îndepărtată. 


- ” "°° ] x 
Asa cum experiența o aovedesi iaca 
razeie luminoase sint pricinuite de o G 


599. De ce corpul mai apropiat de 


lumină face o umbră mai 


| 
MATE, 5 


Dacă un obiectiv va fi pus inaintea u- OL pa 
nei lumini foarte apropiate, el va isca o A 
umbră foarte mare pe zidul din spał 


lar cu cit obiectul se va îndepărta de lu- 


mina, cu atit umbra se va micşora. } È 
d 


600. De ce umbra mai mare decit Pio. 96 


pricina ei se preface în pro- 
ê i s . - TERELI syren n 11; ] a) ala ZA cipro re 
porte nepotrivita. HULA >L SA, ion JU? Li i CAL J a) bC — Lai 


Lat sl se risipesc în aer, iar cu cit se în- 


Yan ‘wi È è: a depărtează cu atit se si làatesc. Întot- 
Nepotrivirea de proportii dintre umbra si pe E ua 
deauna obiectul asezat între lumină si 


mai mare si corpul ce o iscă se datoreste 


| 


i E 4 : 1 perete vi roiectz lumină ai nare 
laptului cà izvorul de lumină fiind mai Pa Sue PAVERS. Oi: SIDG: (Hani, NANE 


pentru că razele care îl ating, ajunse îi 
mic decit corpul respectiv nu se poate u că razele care il ating, ajunse în 
y di prelungirea lor pînă la perete. s-a! 
afla la distante egale de toate puncte prelungirea lor pinà la perete, s-au 
conturului acestuia. Astfel, părţile lui mai 
apropiate de sursă vor creşte mai mult 
decit cele îndepărtate. 603. Care e deosebirea între um- 
bra alipită corpurilor si umbra 

i despărțită de ele, 

601. De ce umbra mai mare decit 

corpul ce o iscă are margini Umbra alipită nu se desparte de cor- 


nedeslusite. purile iluminate, cum ar fi de pildă 


minge  stind în lumină ce are întotdea- 
Aerul care înconjoară lumina este apro- una o parte prinsă de umbră ȘI care um- 


1 


piat de însuși felul luminii si prin clari-  bră niciodată nu piere cînd se schimbă 


tate sì prin culoare, iar cu cit se înde- locul unde stă mingea. Umbra asa-zis des- 


parteazà, el îşi pierde din asemănare.  părțită poate fi iscată de un corp sau nu. 
Obiectul care face umbra mare este foarte Să zicem că mingea e cam j 
apropiat de izvorul de luminà, iluminat depărtată de un zid si cà lumina vine din 
fiind chiar de el, si de aceea pînza de partea opusă. Lumina deci va arunca 
aer luminos dă naştere unor umbre con- asupra zidului tocmai cît este umbra păr- 
turate mai nedeslusit. ţii de minge întoarsă spre zid. 


ai 
è 
Î 
| 
Mai 
YS 
s 
4 
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Prin partea umbrei separate care nu 
apare nicàieri, se înțelege umbra ce se 
întinde către cer, care nu mai întimpină 
nici o opreliste pe drumul ei si se pierde, 
atunci cind lumina se află dedesubtul 


mingii. 


604. Natura umbrei derivate. 


Umbra derivată creste si se micsorea- 
zà dupà cum si umbra ei prima se mà- 


reste sau se micșorează. 


605. Despre chipurile umbrelor. 


Niciodatà umbra derivatà nu va fi ai- 
doma corpului ce o iscă dacă lumina ce 
incinge cu razele sale marginile acestui 


corp nu este de aceeaşi formă ca şi corpul. 


606. Despre umbra derivatà ce ia 
nastere într-altă umbră deri- 
vata. 

Umbra derivată ce o face soarele poate 


să se suprapună umbrei derivate prici- 
nuită de lumina de pretutindeni venită. 


Dovada : Fie umbra obiectului m pri- 
cinuită ue lumina de pretutindeni venită 
cin bolta cerească e f, umbra iscîndu-se 


i 4 nti a] i } #4 Bei * + e lento . 
In vSpatlui € C 0. Pie oOpiectul n, luminatî 
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de soare din poziția g, iscind umbra 
a b c. Umbra a b c rămîne si de unde 
nu se vede nici spațiul ceresc e f si nici 
soarele g ; va îi deci o umbră dublă, pen- 
tru că se datoreste intr-acelasi timp am- 


belor obiecte n si m. 


607. Despre marginile umbrei de- 


rivate. 


Marginile umbrelor derivate iscate de 
lumina ce vine de pretutindeni sint mai 
puțin desluşite decît cele iscate de anu- 
mite lumini. 


608. Cum se întinde umbra deri- 
vatà. 


Marginile umbrelor derivate se latesc 
cu atit mai mult în jurul corpului ce le 
iscă cu cit izvorul de lumină este de di- 
mensiuni mai mari. 


609. Unde este mai întunecată 
umbra derivată ? 


Acea parte a umbrei derivate care va 
fi mai apropiată de obiectul care o iscă 
va fi mai întunecată. Urmează regula 
opusă care glăsuiește : acea parte a umbrei 
derivate care va fi mai îndepărtată de 
obiectul care o iscă, va fi mai puţin în- 


tunecată. 


610. Cum se schimbă umbrele 
cînd îsi schimbă mărimea 


sursele de lumină care le dau 
naștere. 


Cu atit creste umbra unui corp, cu cit 
se micşorează lumina care-i dă naştere, 


neschimbindu-şi poziţiile în spaţiu. 
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611. Cum se schimbă umbra fără 


să scadă lumina ce-i dă nas- 


tere 


Umbra unui lucru crește sau scade cu 
cît se măreşte sau se micşorează spaţiul 
dintre lumină si obiect, atunci cînd aces- 
ta este mai mic decît corpul izvor de lu- 


mină. 


612. Despre umbra care se preface 
în lumină 


Sub razele soarelui locurile umbrite vor 
primi o ușoară lumină prin mijlocirea 
aerului. chiar după apusul soarelui, deoa- 
rece întotdeauna o lumină mai mică e 
umbra unei lumini mai mari. 


613. Despre lumina care se pre- 


face în umbră 


Luminile de aer vor pare umbrite dacă 
în jurul lor va bate soarele, și aceasta 
pentru că întotdeauna o lumină mai mare 
întunecată lumina venită 

de lumină de mai mică 


face să pară 
dintr-un izvor 
putere. 


614. Despre umbra derivată ce ia 
naștere dintr-o formă prelun- 
gà de lumină, care izbeste în 
obiectul cu care ea seamănă 

Cînd lumina trece printr-o deschizătură 


prelungă şi îngustă și va izbi în obiectul 
ce iscă umbra într-un chip și într-un fel 


asemănător cu deschizătura, atunci um- 
bra va păstra forma obiectului. 
Dovada. Fie o deschizătură prin care 


pătrunde lumina în spaţiul întunecat a 


b, şi obiectul cilindric cu înfăţişare ase- 
mănătoare cu a deschizăturii să fie c d 
iar e f să înfăţişeze bătaia razelor încon- 


jurînd umbra corpului c d; o astfel de 


umbră la nici o distanţă nu poate fi mai 
mare, dar nici mai mică decit deschiză- 
tura, lumina fiind îngrădită în felul în 
care l-am spus. 


Aceasta rămine dovedit si prin regula 
a patra a acestei cărţi care glăsuieşte: 


toate razele ce înconjoară o umbră cad 


în linie dreaptă. 


615. Umbrele au parte de culoa- 


rea corpului care le iscà 


Nici un lucru nu apare în albimea sa 
fireascà, deoarece din locurile de unde 
el este privit, el ajunge ochiului cu atît 
mai putin întunecat. Un exemplu ni-l dă 
luna, care în timpul zilei se arată ştearsă 
şi neluminoasă, pe cită vreme noaptea ea 
străluceşte atît încît înlocuieşte soarele cu 
puterea lui de a izgoni bezna. 

Pricinile sint în număr de Cea 
dintii este a naturii însăşi, care arată lu- 


două, 


crurile cu atit mai desăvirşite în culorile 
lor pe cît sint de-o formă mai neastep- 
tată. Cea de a doua pricină e datorită 
pupilei care este noaptea mai mare decit 
ziua, aşa cum am mai dovedit-o. O pupilă 
mărită vede un corp mai luminos şi mai 


Í hi 5 


strălucitor decît o pupilă micsorata, asa 
cum o dovedeşte acela care priveşte ste- 
lele printr-o gaură mică -dintr-o foaie de 
hirtie. 


616. Despre lucrurile albe înde- 
părtate de ochi 


Un lucru alb depărtat de ochi, cu cit se 
îndepărtează si cu cit soarele Îl luminează 
mai mult, îşi pierde din albeatà, pentru 
că prinde ceva din culoarea soarelui a- 
mestecatà cu culoarea aerului dintre lucru 
şi ochi. Aer care, dacă soarele se află la 
răsărit, este tulbure şi roşietic din pricina 
aburilor ce se ridică. Dar dacă ochiul se 
va întoarce spre răsărit, atunci nu va ve- 
dea decit umbrele culorii albe ce ar [i 
prins ceva din albastru. 


617. Despre umbrele corpurilor 
îndepărtate și despre culorile 
lor 


Umbrele corpurilor îndepărtate se vor 
împărtăşi din albastru cu atit mai mult 
cu cît vor fi mai întunecate si mai inde- 
părtate. Aceasta are loc prin limpezimea 
aerului ce pluteşte în întunericul iscat 
de corpurile aşezate între soare şi ochiul 
care le priveşte. De ai întoarce privirea 


in direcţia opusă soarelui, nu vei mai 


vedea o asemenea albăstrime. 


618. Despre umbre și despre um- 
brele prime care vor fi mai 
intunecate pe corpul ce le 
iscă 


Umbrele prime vor deveni mai întune- 
coase cu cit vor apare mai la suprafaţa 
unui corp mai opac, şi invers, mai clare 


pe suprafața corpurilor mai străvezii. Lu- 
crul este limpede, pentru că dintre felu- 
rite obiecte care colorează cu propriile 
lor culori corpurile aşezate în faţă. se în- 


O 


Fig. 99 


tipăresc cu o mai mare putere cele ce 
găsesc deasupra o suprafaţă mai opacă şi 
mai curată. 

Se face dovada astfel: să !fie corpul 
opac r s, interpus între sursa de lumină 
n m si obiectul o p ce iscă umbra. Prin 
regula a şaptea din cartea a noua care 
spune : oricărui corp care se împărtăşeşte 
din culoarea obiectului său, vom spune 
deci că, partea 6 a r a corpului e ilu- 
minat pentru că sursa n m îl luminează. 
În acelaşi chip vom spune că partea o- 
pusă c, 1, $ nu este iluminată, pentru că 
obiectul său este întunecat. Astfel se 
incheie problema noastrà. 


619. Ce parte din suprafata unui 
corp îşi iînsuseste mai bine 
culoarea obiectului său 


Acea parte a suprafeței unui corp opac 
care este mai puţin în raza de vedere ale 
altor obiecte de alte culori, prinde mai 
mult din culoarea obiectului său. 

Prin urmare ne vom sluji de aceeaşi 
figură. Fie suprafața zisului corp cr d 
nevăzută din cauza întunericului o p. Ea 
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va fi cu totul lipsită de umbră si de ase- 
menea dacă suprafaţa a s b nu va fi în 
razele sursei de luminà n m ea va fi cu 


totul lipsită de lumină. 


620. In ce parte din suprafața unui 
corp care iscà umbră se vor 
amesteca culorile obiectelor 


Toatà partea corpului aflatà în raza de 


vedere a mai multor obiecte le va re- 
flecta culorile amestecat. Prin urmare, 


partea corpului c d a b va fi într-un a- 
mestec de lumină şi de umbre, pentru că 
este în bătaia luminii din n m şi a în- 
tunecimii o p. 


621. Ce parte dintr-un corp care 
iscă umbră va fi acoperită de 
o umbră usoarà 


Partea dintr-un corp care iscà umbrà 
şi care va fi în egală măsură îndepărtat 
de lumină si de întuneric va fi mai putin 
clarà si maì slab umbrità. Prin urmare 
pe linia h k va apare o umbră cu atit 
mai atenuată decit umbra sa primitivă a 
s b cu cit va fi mai putin clar decit lu- 
mina (vezi desenul de 
la paragraful 618). 


orimitivà c r d 


622. Ce parte din suprafața ilumi- 
nată va fi de-o mai mare lim- 
pezime 

Acea parte a corpului luminat care va 

fi mai aproape de sursa de lumină, va 


pare mai luminoasă. Se dovedește astfel : 
fie partea corpului luminat o p c iar 
sursa de lumină a b. Spun că punctul c 
este mai luminat decit orice altă parte a 


corpului, pentru că unghiul a c b for- 


mat de lumina care bate în el, este mai 
mare decit orice alt unghi care poate lua 
naştere pe o atare suprafaţă. 


Fig. 100 
623. Care umbră principală pe su- 
prafata corpurilor se va deo- 
sebi mai putin sau mai mult 
de părţile luminate. 


Umbra corpurilor negre, fiind principală 
se va deosebi mai puţin de luminile sale 
principale decit pe suprafete de orice altă 
culoare. 


624. Despre umbrele iscate de lu- 
crurile opace pe partea um- 
brită 

Umbrele pe care le fac corpurile opace 

in părţile întunecate nu trebuie înfăţi- 


șate atit de puternice precum acelea ce 
părţile Nici 
voie să ia naștere dintr-o lumină primă, 


ci numai dintr-una derivată. 


apar pe luminate, n-au ne- 


625. Ce corp primește mai multă 
umbră 

Corpul care va fi luminat de la o sursă 

de lumină mai mică se va Învălui în mai 


= 
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multă umbră. Fie a b c d corpul ce 627. Ce COTD iscă umbre mai în- 
iscă umbra. iar g mic izvor de lumină, tunecate 

care nu luminează decit partea a b c, i ec 5 va 
Corpul mai dens iscă umbre mai in- 


partea umbrită a d c răminind cu mult 3 X 
tunecate, chiar dacă astfel de corpuri sint 


mai mare decit partea luminată a b c. 


de aceeaşi culoare. 

Eu susțin că mai întunecată va fi um- 
bra unui postav verde decit umbra unui 
arbore cu multe frunze chiar dacă ver- 
dele postavului şi acela al frunzelor nu 
s-ar deosebi. Aceasta se datoreste faptu- 
lui cà postavul nu este straveziu, asa 
cum este frunzisul, şi cà nu există aer 
intre părțile sale, asa cum se întîmplă să 
fie printre frunzele copacilor si care va- 
tămă părţile umbrite. 


Fig. 101 628. Despre însușirile întunericu- 
lui iscat de umbre 


Întunecimile iscate de umbrele derivate 


626. Ce corp primeşte mai multă Se i 
P 4 7 sint nestirşite prin puterea lor în tot a- 


lumină 


O mai mare cantitate de lumină pri- 
meste corpul care va fi luminat de un 
izvor mai puternic de lumină. Fie a b 
c d corpul iluminat, iar e f sursa ce-l 
luminează. Spun : cu cit sursa de lumină 
va fi mai mare decit corpul iluminat, 


£ 


Fig. 102 


partea luminată b c d va fi cu mult mai 
mare decît partea umbrită b a d, si a- tîtea feluri cîte depărtări sînt pînă acolo 
ceasta o dovedesc drumurile drepte ale de unde începe bătaia luminii care le 


razelor de lumină e g ; f g. iscà. 
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Se dovedește astfel: fie soarele a a că- 
rui lumină generează umbra n. DT è In 


care intra lumina aerului, care înconjurà 


razele solare adică e b r s de  deasu- 
pra sì f cr s de dedesubt si luminează 
această umbră, care este foarte intune- 


catà în spaţiul n p o unde nu pătrunde 


nici soare nici aer luminat, decît poate 
către punctele sale extreme b c. 
629. Despre umbra din verdeata 
pășunilor 
Verdeata pàsunilor iscă umbră foarte 
mică, chiar nesimtità, indeosebi acolo 


unde iarba este măruntă şi are firele sub- 
tiri. Pricina pentru care nu se naşte um- 
bra : marea boltă cerească încinge în cer- 
cul său măruntele fire şi dacă ele nu sînt 
inmănuncheate în foi ier- 


largi, umbrele 


burilor nu se văd aproape de loc. 


630. Invàtàturà despre pictură 


În luminile ce vin de pretutindeni um- 
brele ocupă puțin loc pe suprafața lucru- 
rilor care le iscă. 

Aceasta se datorește faptului cà marea 
lumină a boltei cereşti 
purile pînă în cele mai 
dacă nu cumva ele sînt 
orizont, şi 


înconjoară cor- 
parti, 
împiedicate de 
stràlucitoare la 


marunte 


culme, sus, 
deasupra pămîntului. Fie f corpul ce iscă 
umbră, iar e pămîntul; a b c d este 
bolta noastră cerească, a d fiind orizon- 
tul. 
DL 


întunericul 
corpul în 
luminează 


Cu toate că pămîntului 
partea din față, 
aceleasi locuri si 
șterge dintre ele umbrele de pe pămînt. 


îintunecà 
orizontul 


De n-ar împiedica-o atita lumină, aceasta 
ar da naștere la multe umbre întunecate 
ce dedesubtul obiectului. 


d. a. 
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631. Despre umbrele care nu în- 


sotesc partea luminată. 


Sint foarte rare acele umbre ale corpu- 
rilor opace care să fie adevărate umbre 
ale părților lor luminate. O dovedim prin 
regula şapte din cartea a patra, în care 
se spune că suprafața oricărui corp care 
iscă umbră prinde din culoarea obiectu- 
lui din fata lui. Prin urmare culoarea te- 


telor luminate ce au în față un obiect 
negru va avea umbre negre ; si asa se 
va întimpla cu galbenul, verdele, albas- 


trul si cu orice altà culoare le-ar fi pusà 
în față, datorită faptului cà orice corp 
işi trimite aspectul său exterior în spaţiul 
dimprejur, asa cum o dovedește perspec- 
tiva si cum ne-o aratà soarele. în care 
toate obiectele se bucurà de lumina lui 
reflectatà mai departe catre alte obiecte. 
Tot astfel se întîmplă si cu luna si cu 
celelalte stele, care ne reflectà lumina ce 
le vine de la soare. Acelaşi lucru îl face 
şi întunericul care înveleste în întunecime 
toate lucrurile ce se află înlăuntrul său. 


ner 
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632. Despre lumina corpurilor um- 
brite care aproape niciodată 
nu sînt de culoarea adevăra- 
tă a corpului luminat. 


Aproape niciodată nu vom putea afirma 
că suprafața corpurilor luminate au chia: 
culoarea lor naturală. 

La regula a şaptea din cartea a patra 
aceasta se explică si în plus este arăta! 
că atunci cind un chip aflat într-un loc 
întunecat va fi luminat într-o parte de 
către o rază din lumina zilei şi într-altà 
parte de raza unei luminări, fără îndoială 
el va pare să aibă două culori. Înainte 
ca lumina zilei să cadă asupra chipului, 
lumina venită de la luminare părea să 
fie chiar de culoarea sa, cum s-ar fi în- 
timplat si cu lumina zilei, „dacă ar fi 
fost singură. 

De vei lua o fisie de pinză albă şi o 
vei aşterne intr-un loc întunecos, lăsînd 
lumina să pătrundă de la soare, de la un 
{oc şi de la lumina zilei prin trei deschi- 
zături înguste, tişia de pinză va avea trei 
culori. 


633. Cum sint umbrele la mari de- 
părtări 


La mare depărtare umbrele se pierd, 
pentru că multul aer luminos dintre ochi 
şi obiect îi colorează umbra cu culoarea 
sa. 


634. Despre lărgimea umbrelor şi 
a luminilor prime 


Lăţirea si îngustarea umbrelor, adică 
mărirea sau micşorarea lărgimii umbrelor 
și a luminilor care se aştern pe corpurile 
opace vor fi redate cu gradul de curbură 
a părţilor de unde iau naştere. 


655. Despre întunecarea mai mare 
sau mai mică a umbrelor 


O întunecare mai mare sau mai mică 
a umbrelor se ivește în locurile mai ar- 
cuite ale mădularelor, iar umbre mai pu- 
tin intunecte se vor ivi pe părţile lor 
mai largi. 


636. Unde umbrele înșală judeca- 
ta asupra întunecării lor mai 
uşoară sau mai puternică. 


Printre umbrele de aceeaşi întunecime, 
va pare mai puţin obscură cea care va fi 
inconjurată de lumini mai puţin puterni- 
ce, asa cum se intimplă cu umbrele ce se 
ivesc printre reflexe. Prin urmare. pic- 
tore, gindește-te sà nu care cumva să te 
inseli, schimbind o astfel de umbră. 


637. Unde luminile înșală judecata 
pictorului, 


Printre luminile de aceeaşi claritate va 
pare mai puternică aceea care va fi mai 
mică şi va fi înconjurată de un fond mai 
intunecat. 


638. Despre umbra de pe corpuri 


Atunci cînd redai umbre întunecoase de 
pe corpurile opace, să înfăţişezi întotdea- 
una şi cauza acestei întunecimi : la fel să 
faci şi cu reflectările, pentru că umbrele 
intunecoase sint iscate de lucruri întu- 
necate, iar reflectàrile se datorese obiec- 
telor de puţină claritate, adică din lumini 
mișcătoare, Proporția dintre părţile lumi- 
nate ale lucrurilor față de părţile lumi- 
nate de reflectări este una şi aceeași cu 
proporția dintre sursele de lumină şi cau- 
zele reflectărilor. 
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639. Despre calitățile umbrelor si 
ale luminilor 


Mult 
luminile si 
fata unor 


mare va fi deosebirea dintre 
umbrele lucrurilor puse Im 
lumini puternice, decit atunci 
lucrurile se afla în locuri întu- 


mal 


cind 
necate. 


v O rn 


640. Despre umbre și lumini, des- 
pre culori 


Acea parte a unui corp care va fi lu- 
minata de o sursà mai puternicà va pare 
mai luminată. 

Cu atit va fi mai mare cantitatea însăşi 
de umbră pe corpurile opace, cu cit e 
mai mult întuneric. 


lumini si umbre şi 


Li 


641. Despre 
despre culorile lor 


Nici un lucru nu-și arată pe de-a în- 
tregul culoarea sa firească. Sintem de pă- 
rere că aceasta ar putea să aibe două 
pricini deosebite. Prima este mediul dintre 
cbiect si Cea de a doua, cind lu- 
crurile care luminează obiectul nu păs- 
trează în sine nici o culoare. 


ochi. 


parte a corpului s-ar arăta în 
culoarea sa firească. de va fi luminată de 
un izvor de lumină lipsit de culoare, si 
totodată dacă în această iluminare nu va 
interveni nici culoarea unui alt obiect ve- 
numai lumina de care am vorbit 
intii. Aceasta însă nu se întîmplă nici- 
odată, în afara împrejurării în care un 
obiect, de pildă o manta albastră, ar a- 
pare deasupra munţi foarte înalţi, 
în fata cerului astfel încît sà nu fie ve- 
cină cu alte lucruri, iar soarele ar fi 


Acea 


Cin, ci 


unor 


Spre 


asfințit acoperit de nori josi ; mantaua va 
avea atunci culoarea aerului, adică a ce- 
ruluì. 


Dar tocmai îmi aduc aminte cà si tran- 


dafiriul devine din ce în ce mai frumos, 
atunci cînd soarele ce apune luminează 


norii ce-i plutesc în faţă. În această îm- 
prejurare s-ar putea vorbi de o culoare fi- 
dacă trandafiriul ilumi- 


rească. deoarece. 


nat de roseata soarelui este nespus de fru- 
mos, ar fi un semn că luminile altor cu- 


lori, chiar şi roșii, vor putea să întreacă 


aceste frumuseți de nedescris. 


642. Despre umbră si despre lu- 
minile din obiecte 

Suprafaţa oricărui corp reflectă 

din culoarea obiectului mai apropiat. Pic- 

torul trebuie să aibe mare grijă cum a- 


ceva 


lucrurile cu 
diferite 
lucru înconjurat de altele nu-şi arată ni- 
ciodată întru totul adevărata sa 


sazà puteri de reflectare şi 


culori intre ele, deoarece orice 


uloare. 


643. Despre marginile nedeslusite 
ale umbrelor 


Wa £ 


va îi mai întunecată acea parte a um- 
brei unde ajung mai puţine lumini. 


644. Despre calitatea luminilor sì 
a umbrelor pe corpurile opace 


Spun că umbrele sint ușoare pe părţile 
corpului aflate în calea sursei de lumină: 
si de asemenea sînt uşoare umbrele aflate 
printre umbrele din 


raza corpurilor care 


le pricinuiesc. 
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Puternice sînt deci umbrele si luminile 


se ivesc între corpurile care dau nas- 


tere la umbre si izvoare de lu 


049. Despre injaptsarea Luminitor 


si a umbrelor 


Umbra care va fi mai aproape de par- 
tea cea mai luminată a corpului va pare 
mai întunecată ; iar altminteri, va pare 
mai putin întunecată umbra care va fi 


mai apropiată de partlie mai intunecate 


ale corpurilor. 


646. Despre lumini 


Lumina care se va învecina mai mult 
cu întunericul va pare mal clară. şi m 
putin clară va pare ea de va Î i a- 
proape de partile mai luminate ale c 


647. Despre lumini si umbre 


Umbrà înseamnà micsorare sau lipsire 
de lumină. Va fi cu atit mai multă umbră 
asupra unui corp. cu cit mai puţină lu- 
mină îl va ilumina; cu cît corpul va fi 
luminat de mai multă lumină, cu atit 
mai puţină va fi umbra ce s-asterne a- 
supra lui. 

Fie a sursa de lumină. Corpul ce iscà 
umbra este în b c. Partea b este ilumi- 
nată. Partea c rămine lipsită de lumină 
și in acest caz sprafata iluminată este 
ni mare decit cea umbrită. În f se afla 
sursa de lumină de dimensiuni mai mari 
decit corpul iscător de umbră f e care-i 


- 


stà în față. Partea iluminată este f iar 


partea umbrită g. 


648. Despre luminile si umbrele 
care colorează întinderile pel- 


sa)elo A 


Umbrele si luminile în peisaje se co- 
lorează din culorile ce le stau la bază, 
pentru că intunecimea iscată de grosi- 
mea norilor precum şi de lipsa razelor de 
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soare coloreaza toate lucrurile acolo unde. 


mi E i ict Mad SPERE, PPE ai RE 
ea se asterne, Dar totodată aerul si um- 
lam ì n p Gia a nt | m ° re E va 

brele de dincolo de nori luminează ace- 


laşi peisaj, Intinzind asupra lui o lumină 


ibastrule, ceea ce dovedeste că albastrul 
ACTULUI se iste din imperecherea iumunii 
I > #37 = + 
i Init nericul. Părţile din peisaj luminate 
de cnare iîimnreumiti | i] ` 3 
ae soare flprumura din (€ area Svare- 
j m P TT: + i 
ŞI a aerulul SUITADALL Ci soari d Nail 
a, sut i gp H “ 
mult de la aerul care este mai aproape 


si de unde sori nenumarati apar in fata o- 


in albastru cu cit sint mai îndepărtate de 


ochi. Acest albastru, din pricina cetei din 


aer, este din ce în ce mai clar cu cit se 


ridică mai mult către orizont 
Lucrurile sint mai putin deslusite în 
umbra decit sint sub bătaia luminilor. 


iar lumina de pretutindeni venită cuprin- 


3 vi» vet], 309 t iny n NE ‘ ox ` 
de corpurile umbrite, iar acestea rămin 
ai LA fr sinto pa + T SY } m 4 . 
mai neaccentuate atunci cind privitorul 


se află între lumină si obiectul care iscă 
umbre. Astfel aşezată, umbra rămine ne- 
văzută, dar lucrurile lăturalnice vor pă- 
rea fie mai mult, fie mai putin luminate, 
pe cit vor fi mai apropiate sau mai de- 
părtate de linia dreaptă care trece de la 
o zare la alta prin cei doi ochi ai pri- 


vitorului. 
649. Despre lumina derivată 
Lumina derivată se naşte din două pri- 


cini : din lumina de obirşie si din corpul 
ce isză umbra. 
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650. Despre lumini 


Luminile care luminează corpurile o- 
lumina de pre- 
cel dintre 


lumina 


pace sint de patru feluri: 
aerului 
doilea 


tutindeni, cum ar fi a 
orizont : în al 


de la 


nori si rind 


particulară ce vine soare printr-o 


fereastră, o uşă sau printr-un alt spaţiu 
restrîns ; în al treilea rînd lumina reflec- 
tată ; într-al patrulea rind lumina care 


trece prin lucruri străvezii, cum ar fi 
pinză sau hirtie şi altele asemănătoare 


dar nu transparente ca geamurile, cris- 
talele sau alte lucruri asemănătoare, care 


dau acelaşi efect ca si cum nimic nu s-ar 
pune între lucrul ce iscă umbră și lumina 
luminează. acestea vom 


care-l Despre 


vorbi mai pe larg in altà parte. 


651. Despre iluminare și despre 


lustru 


Iluminarea este luminii, pe 


lumini, 


însusirea 


3. 


cind lustrul este oglindirea acestei 


652. Despre umbră si lumină 


de lumină. 
intuneric. 


lipsă 
lipsă 


Întunericul înseamnă 
iar lumina 
Umbra este un amestec de lumină si de 
întuneric si va fi de o întunecime cu atit 
mică cu cît lumina cu 
mai mult sau mai 


înseamnă de 


dal 


va fi 


mai mare sau 


care se imbinà 


putin puternică. 


653. Despre umbre si lumini 


Cu cit obiectul este aşezat între obiecte 
mai mari — umbrite si luminoase — de 


aceleaşi dimensiuni, va avea umbre si 
lumini cu contururi mai nedeslusite. 


S-o dovedim : Fie obiectul în o, așezat 
intre sursa de lumină r s şi peretele um- 
brit n m. Vezi cum obiectul umbrit 
peră cu razele sale piramidale n a m a- 


aco- 


proape tot obiectul o, iar în partea opusă 


n P 4 


RD 


S 3 


TĒ 
Fig. 105 
se întîmplă la fel cu sursa de lumină 7 


Prin regula a opta din cartea a cin- 


e S: 
cea se explică de ce. Aci se spune cum 
cu cît va fi mai mare partea sterei în- 
toarsă către întuneric. cu atit va fi mai 


întunecoasă. Prin urmare punctul c va fi 


cel mai intunecat din această sferă, lucru 


care o dovedeşte cea de a doua figura. 


Aci ba c este întoarsă în întregime către 


Întunericul nu se 


peretele umbrit e g f. 


mod egal pe suprafaţa b a € 


asverne 1n 


pentru cà nu cade in cantităţi deopotrivă 


de puternice. Astfel a care cade in Iata 


întregii suprafeţe întunecate e f este mult 


mai întunecată decit b. ce nu lasă la ve- 
dere decit jumătatea e g dintr-insa, Ace- 
laşi lucru se întimplă în punctul c din 


care nu vede decit umbra g f. 


654. Despre lumini și umbre 


Te sfătuiesc pictore, să ai grijă de fe- 


lul cum pui umbrele si luminile pe ori- 
care parte mai mare sau mai mică ce iese 


in evidenţă a lucrului. 
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655. Despre umbrà si luminà 


În orice loc de pe suprafaţa lucrurilor 
trece ceva din culoarea obiectelor aşezate 
în apropiere. 


656. Exemplu 


De vei așeza un corp sferic în mijlocul 
a mai multe obiecte, astfel incit de pe o 
parte să-l bată soarele. iar în partea o- 
pusă să fie un zid iluminat de soare de 
culoarea verde sau de altă culoare, în 
timp ce podeaua ar fi roşie iar pereţii la- 
terali intunecati, vei vedea culoarea fi- 
rească a acestei sfere insusindu-sì culo- 
rile ce-o inconjoară. Culoarea cea mai pu- 
ternică ii va veni dinspre sursa de lu- 
mină ; în al doilea rind, culoarea dinspre 
peretele luminat, iar în al treilea rind 
dinspre umbră. Va rămine doar o can- 
titate care împrumută culorile extremită- 
tilor. 


657. Despre umbre si lumini 


Tu care pictezi lucrurile după natură, 
ai grijă de însușirile si de desimea lumi- 
nilor si umbrelor la fiecare muschi din- 
tr-o figură, precum si de lungimile figu- 
rii din care face parte acel muşchi, com- 
parindu-le cu rectilinearitatea axelor lor, 


658. Despre luminile printre umbre 


Cînd pictezi un corp. nu uita. cînd vej 
compara intensitatea luminilor în părţile 
sale iluminate. că ochiul tău se înșală, 
părindu-i-se mai clar ceea ce este mai 
putin clar. Aceasta se datorește paàrtilo: 
învecinate, pentru că de vei avea două 
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suprafeţe de ‘claritate inegală, din care 
cea mal putin clară se învecinează cu 
partile obscure, pe cind suprafata mai 
deschisă se învecinează cu părți clare. 
cum ar ti cerul sau alte claritàti de ace- 
laşi gen, tocmai suprafața mai putin cla- 
ră, adică lucie, va părea mai  desluşită, 
iar cea mai clară va părea mai obscură 


659. Clar și obscur 


Clarul și obscurul, laolaltă cu racursiul, 
alcătuiesc cea mai înaltă treaptă a ştiin- 
tei picturii. 


660. Despre clar și obscur 


Clarul si obscurul, adică lumina și um- 
rele, au o stare de mijloc care nu se 
poate numi nici clarà, dar nici obscurà, ci 
avind parte deopotrivà de claritate si de 
intuneric. Citeodatà se află la aceeaşi în- 
depărtare de partea clară si de partea ob- 
scură, iar alteori mai apropiată fie de una 
fie de alta. 


661. Despre cele patru lucruri care 
trebuie avute în vedere, mai 
ales cînd este vorba de um- 
bre și de lumini 


Patru sint lucrurile ce neapărat trebu- 
iesc luate în seamă în pictură si anume: 
calitatea, cantitatea, locul şi figura. Prin 
calitate înțeleg umbrele şi anume, în ce 
parte să fie umbrele mai mult sau mai 
putin obscure. Prin cantitate înțeleg mă- 
rimea acestor umbre faţă de cele înveci- 
nate. Prin loc înţeleg felul cum trebuiesc 
aşezate lucrurile şi anume, pe care din ele 
se vor rezema mădularele figurii. Prin fi- 
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gură înţeleg acea aşezare a mădularelor 


care se poate înscrie într-un triunghi, un 
cerc, un pătrat sau alte corpuri geome- 
trice. 

Ar 


cin Sem plze n pa ami 
se indreapla 


mai fi de adAugat unghiul spre care 


umbrele. adică dacă se lun- 


umbra. să bagi de seamă încotro și 


ceste 
`~ + 


ungimea si dacă umbra 


tr e 


Hti 
unei gene se îndreaptà spre ureche, dacă 


rădă- 


e 3 nina 
unde ajunge 


orbitelor se îndreaptă spre 
cina nasului si asa mai departe prin dife- 


ale umbrelor. 


umbra 


rite iniatisari ȘI UNgEMUri 


urmare. aspectul trebuie sà fie pus inain- 


662. Despre natura luminii care 


cade pe corpurile opace 
de incon- 


corpului 


Lumina venită pretutindeni 


partea opac care se află 


mult sau 


oară 
în bătaia 
mai putin după cum si corpul luminat este 
mal 


ei. o luminează mai 
supus unor cantitàti mai mari sau 


mici de luminà venità de pretutindeni. 


663. Despre luminile de pretutin- 


deni venite. care luminează 


corpuri netede 


venite, care 


cla- 


Luminile de pretutindeni 


Ì 
învăluie corpurile netede, vor dărui 
ritatea lor generală si suprafețelor acestor 


corpuri, 


664. Despre obiectele opace șlefuite 


ce iscă luciri. 


Cînd lumini singulare cad pe supraîe- 
tele unor obiecte opace slefuite, umbrele 


si lucirile iscate se mută în atîtea locuri 


cîte poziţii există ale luminilor şi ale o- 
chiului care privește. 


În acest caz lumina singulară poate să 


rămînă nemiscatà, în timp ce ochiul se 
mișcă, sau altminteri, ceea ce este indi- 


ferent în ceea ce priveşte schimbările de 
poziție ale lucirilor si ale umbrelor de pe 
suprafața obiectelor. 


665. Cum se nasc lumini indepen- 
dente în multe locuri ale cor- 
purilor expuse luminii gene- 


rale. 


Lumini independente iau nastere pe su- 


prafetele corpurilor opace, chiar cind a- 
totul de o lumină 
de 


pildă atunci cînd este acoperit de vreun 


cestea sint învăluite cu 


a unui cer fără soare. ca 


senerala 
nor întunecos. Si aceasta se întimplă da- 
torită inegalitàtilor acestor suprafete, din 
cauza elementelor în relief așezate între 
lumina si corpul opac, lipsindu-l astfel de 
o bună parte din lumina generală. Fisiile 


de lumină care pătrund printre părţile cor- 


pului opac vor alcătui lumini indepen- 
dente, adică părţi din toată lumina ce 
înconjoară părţile exterioare ale fiecărei 


parti a corpului. 


666. Despre umbrele și despre lu- 
minile cu ajutorul cărora sînt 


înfățișate lucrurile naturale 


vadă 
toate operele lor, 
fel 


pictori vor să se 


intunecate in 


Sint unii care 
umbre 
mustrîndu-i pe aceia care nu fac la 
ca ei. 

Pentru ca sà li se 


află că se poate 


dreptate într-o 
picta 


dea 
măsură, 
atit cu umbre întunecate cît si cu umbre 


oarecare 


à 


(D 
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deschise. Cele întunecate le vei folosi în 
locuri întunecate, iar cele deschise în pei- 
saje scăldate în lumină generală. 


667. Despre umbre și despre cor- 
purile pe care ele nu au mare 


putere de întunecare ; si tot 
astfel despre lumini. 


Unde nu se nasc umbre foarte întune- 
cate, nu se pot naşte nici lumini de-o cla- 
ritate intensă. Aceasta se întîmplă la ar- 
borii cu frunzele rare şi înguste, cum 
sint sălciile, arțarul, ienuperul sì alţii ase- 
menea, precum şi la ţesături străvezii, 
cum sint maramele, vălurile şi altele ase- 
mănătoare, precum şi la pieptănăturile, 
fie cu zulufi sau răsfirate. Aceasta se în- 
timplà pentru că toate de felul celor de- 
scrise mai sus nu čau naştere luciului cu 
fiecare dintre părticelele lor; si chiar 
dacă ar fi asa, ele nu se văd bine, si nici 
nu se mișcă din locul unde au luat naş- 
tere. Tot astfel se petrece si cu părțile 


umbrite ale acestor părticele, care toate" 


laolaltă nu dau naștere unor umbre în- 
tunecate, pentru că sint străbătute de 
aerul care le luminează, părticelele din 
mijloc, la fel ca şi cele de pe margini; 
de-ar fi o deosebire. ea ar fi aproape de 
neobservat. Și astfel, părţile luminate ale 
intregului acestor firicele nu se pot deo- 
sebi prea mult de părțile umbrite pentru 
că aşa cum am mai spus, aerul străbătind 
printre ele, părticelele luminate sînt atît 
de apropiate de părticelele umbrite, încît 
imaginea lor ajunge la ochi asemeni unei 
învălmășeli alcătuită din firimituri clare 
sì obscure, care nu se pot deosebi între ele 
și dau naștere unei desimi nedesluşite, a- 
semeni cetei. Acelaşi lucru se întîmplă cu 
pinzeturile subțiri, cu tesàturile de bo- 
rangic si cu altele asemănătoare. 


668. Despre lumina particulară a 
soarelui sau a altei surse de 
lumină 


Partea corpului iluminat, care se va a- 
fla în bătaia unor raze de sub unghiuri 


Fig. 106 

mai apropiate unele de altele, va fi de 
o mai intensă claritate. Mai puţin lumi- 
tate vor fi părţile aflate în bătaia raze- 
lor cu unghiurile mai deosebite. 

Unghiul n pe latura îndreptată spre 
soare, fiind în bătaia lui sub unghiuri e- 
gale, va fi iluminat cu mai multă putere 
decit orice alt punct al corpului iluminat, 
iar punctul său c va fi cel mai puţin 
intens luminat dintre toate, fiind mai fe- 
rit de soare şi aflat sub unghiuri mai 
inegale decit în orice alt loc neted unde 
ar ajunge razele soarelui. O dovedesc 
celor două unghiuri inegale, celmaredce 
și cel mic e c f, față de unghiurile e- 
gale între ele a n o si b n r. De aceea 
punctul n va fi mai tare luminat decît 
orice alt punct, 


669. Despre lumina de pretutin- 
deni din aerul nestrăbătut de 
soare 


Lucrul care se va afla mai mult în bă- 
taia sursei de lumină va arăta mai lu- 
minat. 


194 


Astfel e va fi mai luminat decit a pen- 
tru cà în e se vede o parte mai largă de 
cer, si anume segmentul r s, care nu se 
poate vedea din a, de unde numai partea 
b c d din cer se poate zări. 


si Ne 
fa, I 


rd 
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670. Despre lumina de pretutin- 
deni, amestecatà cu lumina 
particulară a soarelui sau a 
altor izvoare de lumină 


Fără îndoială că partea corpului opac 
ce va fi scăldată în mai puţină lumină 
generală sau particulară, va fi mai puţin 
luminată. 

Dovada este următoarea : Fie în a 
corpul soarelui, rotindu-se pe ceruln am., 
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Pretind cà punctul o al corpului 
va fi mai luminat de luminà decît punc- 
tul 7, pentru că punctul o este scăldat 
de întreaga lumină venită de pretutin- 
deni, venind din n a m, pe cînd din 


opac 


punctul r nu se poate vedea decit par- 
tea m f a cerului. Apoi o primeşte toată 
pe cînd din r nu se 


lumina soarelui, 


vede nimic din soare. 


671. Despre umbra mijlocie, care 
se așază între partea lumi- 
nată şi cea umbrită a corpuri- 
lor. 


Între partea luminată si în cea umbrită 
a corpurilor se întinde umbra mijlocie, 
ale cărei contururi sint destul de schim- 
bătoare, pentru că acolo unde se mărgi- 
neste cu umbra, se preface în umbră și 
unde se mărginește cu partea luminată 
se preface în claritate. Si dacă lumina 
primă va veni de la o sursă particulară 
atunci se vor ivi sclipiri în locuri unde 
se termină umbra mijlocie şi începe par- 
tea umbrită. 


672. Dacă o sursă de lumină, dar 
de-o putere mică, face cit o 
lumină mică, dar de-o mare 
putere 


Umbra ce ia naștere dintr-o sursă mica 
de lumină puternică va fi mai întune- 
cată decit umbra ce se naşte datorită 
unei surse mari de lumină dar de mai 


mică putere. 


673. Despre umbra mijlocie cu- 
prinsă între luminile și um- 
brele principale 


Umbra mijlocie va fi cu atit mai mare 
cu cît ochiul privitorului se va afla mai 
în dreptul focarului ei. Prin umbră mij- 


zU- 


locie înteleg acea umbrà care coloreazà 

suprafețele corpurilor opace asemeni um- 

brei principale, care cuprinde si reflexe 
a 


P P 
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sì care se face mai obscură sau mai 
clară după cum e mai aproape sau mai 
departe de umbra principală. 

Fie m n umbra mai închisă, restul des- 
chizîndu-se din ce în ce mai mult pînă 
in punctul o. Restul figurii noastre nu 
priveşte problema pe care am ridicat-o, 
ci va sluji la demonstrarea unei noi pro- 
bleme următoare. 


674. Despre locul unde se află 
ochiul care vede mai mult 
sau mai puțină umbră după 
cum se mişcă el în jurul 
unui corp opac 


Mulțimea părților luminate față de păr- 
tile umbrite ale unui corp se schimbă de 
tot atîtea ori cît si ochiul îsi schimbă lo- 
cul de unde priveşte. 
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Se dovedeşte astfel: a m n o corpul 
opac care iscà umbră iar p sursa lumi- 
noasă care Îl scaldă. Cu ale sale raze p 
r si p s sursa luminează partea m d n, 
restul n o m ràmînînd în umbră. Ochiul 
care priveşte un astfel de lucru așezat 
in punctul q, care cuprinde în raza sa 
de vedere tot segmentul d m o din care 
partea d m luminată este hotàrît „mai 
mică decit partea umbrită m o, cum do- 
vedește piramida d q o sectionatà în k 
h la distanțe egale de la baza ei împăr- 
tità în punctul i. 

Și tot astfel se vor deosebi în fel si 
chip desimea clarului si obscurului, din 
cite locuri el va vedea ochiul privitorului. 


675. Din ce loc nu se vede nimic 
din umbra iscatà de corpurile 
sferice 


Ochiul aşezat înăuntrul piramidei, dea- 
supra părţilor luminate ale unui corp ce 
iscă umbre, 'nu va vedea nici o parte 
umbrită a acestui corp. Piramida deasu- 
pra părților luminate fie a b c, iar par- 
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tea iluminată a corpului fie b c d, în 
timp ce ochiul privitorului stînd în pi- 
ramidă va fi în punctul e. De aici nici- 
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odată nu se pot vedea toate părţile lumi- 
nate b c d, decit dacă ochiul e s-ar re- 
trage pînă în punctul a, de unde nu se 
vede nici o umbră pentru că ar fi dis- 
trusă de îndată. Prin urmare, punctul e, 
care nu poate vedea decit partea lumi- 
natà o d p, este mai împiedicat de a ve- 
d c decit este q, 


dea contururile umbrei 


care este mult mai îndepărtat. 


676. Care este locul sau depărta- 
rea în jurul corpului sferic, 
de unde dacă-l privești, el 
niciodată nu va fi lipsit 'de 
umbră 


Dar atunci cînd ochiul va fi mai departe 


de corpul sferic decît de sursa care îl lu- 


minează. niciodată nu vei găsi un loc de 
unde ochiul să nu vadă cîte ceva din 


umbra iscată de acest corp. 

Se dovedeste astfel : Fie corpul care isca 
umbră b n c, iar în a sursa de lumină. 
Partea b n c va fi umbrită pe cînd bs 
c va fi luminată. În locul o fie ochiul 
privitorului așezat mai departe de corp 
decît sursa de lumină a. Acesta vede toa- 
tà umbra b d c e iar de s-ar mişca pri- 


vitorul jur împrejurul corpului la aceeași 


Fig. 111 


distantà, este cu neputintà ca el sà piar- 


dă din vedere întreaga umbră, deoarece 


dacă prin mişcarea sa el va pierde ceva 
din umbră, o va cîştiga de partea cealaltă. 


Ce lumină fac umbrele cor- 
purilor deosebite de luminile 


677. 


lor ? 
Va isca umbre mai întunecate acel corp 
care va fi scăldat de o lumină mai 
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strălucitoare. Fie punctul a luminat de 
punctul b scăldat de aerul 
minat de soare. În aceeaşi proporţie vor 
fi scăldate de lumină punctele a si b în 
care va bate lumina venind de-a dreptul 
dinspre soare, față de lumina ce se iscă 


soare şi ilu- 


din aer. 


678. Despre diferite obiecte apro- 
piate unele de altele şi pri- 
vite de la mare îndepărtare 


Atunci cînd obiectele mici şi apropiate 


între ele vor fi privite de la mare în- 


depărtare, nu se mai recunoaşte bine for- 
ma lor, si se iveste un amestec, a cărui 
culoare va fi culoarea principalà a aces- 


tor obiecte. 


679. Exprimare despre partea 
din care obiectul se arată 
mai întunecat 

Dintre obiectele privite de la distante 


esală de ochi, acela va părea mai obscur 
Aceasta se 
ochi 


care va fi așezat jmai sus. 
datorește faptului că între obiect şi 


Cor- aerul cu 
e subțire sì 
dealurilor 

tilor, par 


muntilor. 


680. { 


brele 


naturală a 


Albul, 
cidentà s 


IS] 


işi 
pierd 
luminate, 
cît parti 
lumini 


da 
e 
= 
s 
pra 
pote 
la 


in umbre 


cistica în 


ro- luminate. 


care nu primeşte nici 


9 3 
pierde 


totul Í culo: 


a luminată 


mai 


mai sus cu atit este mai 


cit e 


mai rărit. Astfel spus virfurile 


care se înalţă pe fundul mun- 


mai obscure decit sint poalele 


inde si în ce culoare um- 


își pierd din culoarea 


corpului umbrit 


lumină in- 


un fel de lumină reflec- 


umbră cel di 


L NIC] 


Lao ala = 
Ibi SI CU 


in 


rea Sa Ill 


cu atit mai 


se alla in raza unei 


puternice. Verdele şi albas- 


asemenea devin mai 


puternice 


le mijlocii. Rosul si galbenul 
1 intensitatea culorii în părțil 


| 
lucru se întimplă 


yri- albul, iar culorile amestecate participă 
5 Da la natura fiecărei culori. Astfel, ames- 
tecul de negru cu alb dă un fel d l- 
bastru, care sa nu este atit de fru- 

mos în umbra cea mai întunecată ca 

j negrul simplu si nu e pe atît de fru- 


mos în 
musetea 


681. 


È 
tere 
bità 


“tă 
- 4 
nia Corpul 
LC AJL ULL 


Scur mai nec 
SE cel a 


lumină 


sa 


Acea 


lare decit 
cal 


“hi mult de alb. 


ca albul curat: dar fru- 


cea adevărată este între 


mină si umbră. 


lucrului 
a fi mai închisă, va da nas- 
umbre 


culoare a care 


unei mai deose- 


de luminà 

umbrite 
luminate, 
va 


parti vor 


cele va fi 


ul culoare se apropia mai 
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Ce parte dintr-un corp va fi 


mai ; luminată de o aceeași 


lumină 


Di. 4 } y = . m $ T » na 
Partea dintr-un corp care va fiscal- 
dată intr-o lumină de o anumită calita- 


e. 0 a primi mai intens acolo unde 
unshiul razelor va fi mai mare. 
Di lovedeste astfel: Fie bolta cerului 


r mic e luminează casa k I o f. 
Sint de parere cà va fi mai luminatà 
acea parte din casa care se va afla în 


bătaia unor raze formînd un unghi mai 
mare. Astfel i f, unde bat razele for- 


shiul n f c, va fi o lumină 


3 


ai clara decit în virful 


ensi- 
è Ala 


Proportia de int 


A Ta ra ia 


tate a luminii va fi egală cu proporţia 


è: lintr mm 
proportia dintre un- 


iuri va fi aceeaşi cu bazelor 


proporția 


n c sì e c, deosebirea dintre ele fiind 


n e. in punctul a, sub streasina acoperi- 


sului, va fi cu atit mai puţină lumină 
decit în d, cu cît baza b c a unghiului 
b ac va fi mai mică decit baza e c, si 


asa mai departe se va întimpla, dacă lu- 


mina va ramine de calitate. 


aceeași 

Același lucru se adevereste pentru orice 
corp scăldat în lumina de sub bolta ce- 
rului. In cazul unui corp sferic așezat sub 


bolta cerească k f, unde punctul b este 
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scăldat în toată lumina venind dinspre 
a c e, punctul d fiind luminat dinspre 
e f si punctul o dinspre g f, iar punctul 
n dinspre m f, şi punctul h dinspre sf. 


unde se află 
oricare 


Astfel vei putea cunoaşte 
cea dintii lumină si umbră la 
corp ar fi. 

Acea parte a unui corp care va fi 
scàldatà în mai multă lumină, va fi mai 
luminoasă. Prin urmare asezînd corpul a 
b c sub bolta luminoasă d f n, în locul 
c va fi de două ori mai multă lumină 
decit în locul b, şi de trei ori mai multă 
decît în a, pentru că punctul c este lu- 
minat de partea cerului d g f e, pe cînd 
b este luminat numai de partea cerului d 
f care este cu jumătate mai mică decit d 


e, iar punctul a va fi luminat doar de a 
patra parte de e d, si anume doar de par- 
tea g d. 


Suprafata oricărui corp opac are culoa- 
rea obiectului său. Fie d corpul opac, 


iar a n sursa de lumină. ac să fie deo 
culoare întunecată, iar c d să fie planul 
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luminat de bolta a f m n. În partea opu- 
să, punctul r va fi mai luminat decît 
punctul 0; o decit s; s decit t. Același 
lucru cu punctele întoarse spre corpul în- 
tunecat a c, si de asemenea cele întoarse 
către locul luminos c d. Aci ia naștere 
lumina, umbra și lumina reflectată. 

Umbra care rămîne sub stresinile clà- 
dirilor, soarele, va fi 
întunecată. 

Lucrurile zărite înăuntrul locuinţelor lu- 
minate de lumini independente, şi de sus 
fereastră, vor vădi mari 


oricît de sus ar fi 


de la vreo deo- 


sebiri între pàrtile lor umbrite si cele lu- 
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minate, iar aceste deosebiri vor fi dintre 
cele mai mari în măsura În care locuința 


va fi mai mare si mai întunecoasă. 


Atunci cînd această deosebită lumină va 
cădea asupra obiectului, în a cărui parte 
opusă ar exista un alt lucru luminat de 
aceeași lumină, adică un cop de culoare 
deschisă, se va naşte contra-lumină sau 
reflectare, sau încă, așa zisa reverberatie. 

Acea parte din lumina reflectată care 
învăluie numai în parte suprafaţa lucru- 
rilor, va fi cu atit mai putin clară decît 
partea luminată din afară, cu cît va fi 
mai putin decît lumina 
din afarà. 


intensà venità 
Iar tu pictore, care te îndeletnicesti cu 
compoziţii, dă fisurilor tale tot atitea lu- 
mini și umbre diferite cîte obiecte le-au 
dat naștere, şi nu le lucra în chip ge- 
neral. 
Orice loc 
ceva din 
cinătate. 


din suprafața unui corp ia 
toate culorile obiectelor din ve- 


luminat de lucrurile 
vor avea umbre foarte puternice, şi cine 
va privi peisajul din partea opusă celei 
luminate de soare, îl va vedea foarte în- 
tunecat, iar lucrurile îndepărtate vor pă- 
rea mai apropiate. 

Dar atunci cînd vei privi corpurile în 
direcția din care bate soarele, ele ti se 
vor înfàtisa fără umbre, iar corpurile a- 
propiate ti se vor părea a fi îndepărtate 
sì cu nedeslusite contururi. 

Lucrurile care vor fi luminate doar de 
aer lipsit de soare vor fi întunecate în 
partea unde va fi mai putin aer si cu 
atit mai întunecate cu cît acele părți 
vor fi privite din locuri întunecate. 

Lucrurile 
și lumini 


În peisajul soare 


aflate în aer liber au umbre 
care se deosebesc prea puţin; 
umbrele vor fi aproape nedeslusite si lip- 
site de margini. Astfel, asemenea fumului, 
ele se vor pierde îndepàrtîndu-se de pàr- 


tile luminate, si numai acolo unde va 
lipsi aerul vor fi mai întunecate. 
Privind lucrurile din locurile puţin lu- 


minate sau la căderea nopții, ele vor arăta 
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prea puțină deosebire între lumină si 
umbre, iar de va fi noapte de-a binelea, 
deosebirea între lumini si umbre este 
atit de nedeslusità pentru ochiul 'uman 
incit figurile dispar cu totul si se arată 
numai privirii ascuţite ale animalelor 
nocturne. 

In depărtare lucrurile par îndoielnice. 
Să le înfăţișezi neclare. astfel nu vor pă- 
rea să fie la aceeaşi distanță. Nu le is- 
prăvi contururile cu deoa- 
rece contururile sînt alcătuite din linii si 


amanuntime, 


ultimele 
lucruri mărunte si care privite nu numai 
de departe dar chiar de scapă 
ochiului. 


unghiuri care se numără printre 
aproape, 


Dacă linia si chiar punctul matematic 
sint lucruri invizibile în sine, contururile 
lucrurilor, fiind şi ele alcătuite din linii, 
chiar de aproape, scapă ochiului. 

Prin urmare pictore, nu isprăvi lucru- 
rile îndepărtate ochiului la distanţe unde 
nu numai contururile, dar si alcătuirea 
figurilor se arată a fi nedeslusite. 

Toate lucrurile prind culoarea însăşi a 
izvorului lor de lumină. 

Corpurile umbrite iau culoarea corpului 
care le umbreste. 

Cu cit lumina lucrului iluminat este 
mai puternică, cu atita corpul umbrit şi 
alăturat pare a fi 


mai întunecat. 


683. Egalitatea umbrelor în 
purile ce iscà lumină si în 
cele îscătoare de umbră la 


distanțe deosebite 


COT- 


Este cu putinţă ca același corp să ca- 
pete şi aceleaşi umbre de la nişte surse 
de lumină de mărimi diferite. 

Fie f o g r corpul 


care iscă umbra 


f 9 0, care se datoreste faptului cà pe 
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această suprafată nu se poate zari sursa 


de lumină d e, aşezată la o anumită dis- 


tantà, si sursa de lumină b c aşezată la 


o distanță mai îndepărtată. Aceasta are 


loc pentru că umbra f o g este ascunsă 


R = da A PE ira . - “ASL rn}: 
fată de cele două surse luminoase inlà- 


untrui razelor a b si p c. Acelaşi lucru 
il vom putea 


spune despre două 


de lumină aşezate la diferite distanţe 


Pant A (+4 > PA gty vr ire i P ut S > a d 6 ini 
fata de un corp opac, ca de pildă sursa 
mare de lumină r s si sursa mică de lu- 


` p . sla ge it codes mP .. cară Pia 4-2 
mina d c, aie caror distante variaza Iata 


de corpul opac n m o p. 


684. Sursa de lumină care mici- 
odată nu va putea cuprinde 
o suprafaţă mai mare decit 
jumătatea unei sfere opace 
Cind o sferà opacă va primi lumina de 


la o lumină sferică de esală mărime cu 


aceea a sferei opace, partea umbrită și 


obiect vor îi 


acestui 


lismrinnate ‘ 
iluminata a 


partea 


deopotrivă. 


umbra. 
de luminà 


Fie a b c d sfera iscind 


şi de 
mărime egală cu ; 


sierica 
b c de 
mărime cu 


sursa 
e f. Sustin că partea umbrită a 
pe sfera opacă este egală în 
partea luminată a b d. Se dovedeste ast- 


fel: paralelele e f si s t sînt tangente la 


capetele diametrului a b, diametrul în- 
al sferei 


trul 'ei si 


sasi opace care trece prin cen- 


impàrtind-0, trebuie s-o îm- 


partă în două părți egale, una fiind um- 


ită iar cealaltă luminată pe de-a-ntre- 
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685. Dacă este cu putință ca la o 


anume depărtare, un obiect 


luminos să poată lumina doar 


jumătatea unui corp opac sì 
mai mic decît el 


cu neputinţă ca la vreo depărtare o 


sursă de lumină mai mare decit un corp 


opac să lumineze doar jumătatea acestui 


i 


` y> (* T Fan EE) mi i ] e" a? TIP bt + 
corp. Ceea ce sustinem se dovedeşte prin 


limi i mara |] ` ‘ sarta ‘salita È 
liniile paralele această calitate 


cale au 


prin faptul că sint echidistante între ele. 


Cr, între linii echidistante nu pot trece 


sfere avind diame- 


UNUL ȘI aceiasi 


tru. Prin urmare. sfere 


POLUTr LE cl 


vor fi tangente cu două linii 


inegale nu 


many ale 
paralele. 


686. Despre feluritele întunecimi 


aie umbrelor corpurilor trans- 
puse în pictură. 


Suprafața oricărui corp opac primește 


culoarea obiectelor mai mult sau mai 


putin apropiate de el. 

Prin regula din cartea întiia putem do- 
vedi : fie g b 
pe care o 


c suprafata corpului opac 


presupunem de culoare albă, 


iar obiectul învecinat 7 s să fie 
în vreme ce alt obiect n 


semenea Prin 


negru, 
fie de a- 
noua din 


m sà 


alb. regula a 
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acea carte se dovedeşte cà orice corp își 
ràspîndeste esența culorii sale în aerul 
înconjurător. :Esenta corpului colorat în 
negru, r s, va umple deci aerul dimpre- 


TIC 


jur cu o culoare întunecată ce se va 
sfirsi pe suprafața v g b parte al lucru- 
lui opac g b C, care se va colora în a- 
ceeasìi culoare ca corpul r s. Iar albeata 
corpuiui celălalt m n va înâlbi toată su- 
prafata a b c a corpului opac. Astfel, pe 
corpul opac, zona g v va avea culoarea 
neagră simplă care vine din r s, iar zona 
rea albă simplă. Zone 
g b care se află în raza corpului negru 
și a celui alb, se va colora si cu negru 


b c va avea culo: 


si cu alb, adică într-o culoare ameste- 
cată. 

In ceea ce privește cea de-a doua parte 
a problemei, vom observa că în punctul 
d va domni mult mai mult întuneric de- 
cît în punctul b, pentru că punctul g 
este mult mai aproape de corpul negru 
r s decit punctul b; aceasta este de la 


sine înţeles prin însăşi definiţia cercului 
în geometrie. În afară de aceasta, din 
unghiul b, care este cel mai mic unghi 
cu putintà, precum o dovedeste unghiul 
prin contangentà, nu se poate zări decit 
punctul extrem r din corpul r s. De alt- 
fel în punctul b ajunge albul obiectului 
m n, alb care de-ar fi fost negru, fiind 
mai departe b decit g de r s, după cum 
s-a dovedit, în b n-ar mai fi atît de in- 
tuneric ca în g. 

O culoare cu cît va fi mai depărtată 
de culoarea neagră, cu atit se va vedea 
datà o distanță mai mare. 

Aceasta se dovedeşte prin corpurile, 
care fiind la o distanță egală de ochi, au 
contururile cu atit mai ascuţite, cu cit 
sint aşezate pe un fundal mat deosebit 
de culoarea lor în claritate sau întune- 


cime, 


687. Ce culori iscà mar multe fe- 
luri de lumini în umbră. 


rintre culori, deosebirile dintre um- 
brele si luminile lor vor fi cu atit mai 
mari, cu cît ele se vor apropia mai mult 
de alb. deoarece albul se luminează în 
mai deschis, iar umbrirea lui este mai 
întunecată decit ar fi la orice altă cu- 
„oare, cu toate că atit albul cît si negrul 
nu pot fi socotite printre culori. 


685. Toate culorile din umbrele 
îndepărtate rămîn  nedeslu- 
site și nu se mai recunosc 


În îndepărtare, toate culorile aflate în 
umbră ne vor rămine necunoscute, pen- 
tru că lucrul care nu se află în bătaia 
luminii principale nu are puterea nece- 
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sară de a-şi trimite prin aer imaginea 
pină la privitor, lumina slabă fiind în- 


vinsă de cea mai puternică. 

De pildă: fiind în casă, noi vedem că 
toate culorile care sînt pe suprafaţa pe- 
retelui se disting. deslusite si reliefate 
atunci cînd ferestrele locuinţei sînt des- 
chise. Dacă însă noi vom ieşi afară din 
casă sì vom privi putin mai de departe 


prin ferestre picturile de pe pereţi, 
vom  întilni în locul lor un întuneric 
deplin. 


689. Despre culorile imaginilor o- 
biectelor care colorează su- 
prafata corpurilor opace 


De multe ori suprafeţele corpurilor o- 
pace prind ceva din culoarea obiectului 
așezat în apropiere, dar culoarea ce 
se reflectă nu se găsește în aceste 
obiecte. 

Se dovedește astfel : Corpul c d să fie 
corpul opac iar a b obiectul aşezat în 
apropiere, care să zicem că ar fi galben 
pe cînd corpul opac ar fi albastru. Spun 
că toată suprafața d n c a corpului opac 


4 


care de fapt este albastră se va aràta a 
fi de culoare verde, și tot aşa s-ar în- 
timpla dacă corpul opac ar fi fost galben 
iar obiectul apropiat, albastru, deoarece 


culorile felurite atunci cînd sînt ameste- 
cate, se prefac într-o a treia culoare care 
ţine si de una si de cealaltă. Astfel gal- 
benul amestecat cu albastru dă verde, 


care verde e un compus al părților sale, 
ceea ce un pictor cu judecată îl înțelege 
prea bine. 


690. Despre culoarea falsă a um- 
brelor corpurilor opace 


Cind un corp opac își aruncă umbra pe 
un alt corp opac, care este luminat din 
două surse deosebite de lumină, umbra 
iscată nu va părea să aparțină acelui corp 
opac ci altuia. 


b 


Corpul opac sà 


Se dovedeste astfel : 
fie n d e, în sine alb, luminat de aerul 
a b si de focul c g. Apoi asezàm între 
foc si corpul opac obiectul o p, a cărui 


umbră va cădea pe suprafaţa d n. Or 
acest loc d n nu va mai fi luminat de 
roseata focului, ci de albastrul aerului, 
sì prin urmare locul d n va avea parte 
de culoarea albastră, pe cînd locul n f 
reflectă culoarea focului. Astfel umbra 
albastră se mărginește jos de roseata fo- 
cului, iar sus, se mărgineşte prin culoa- 
rea liliachie, pentru cà partea d e este 
luminatà de un amestec de albastru, ve- 
nit din aerul a b, si de roseata focului d, 
amestec aproape de culoarea liliacului. 
Am dovedit deci cum o astfel de umbră 
este falsă, deoarece nu este umbra albu- 
lui si nici rosului care o scaldă. 


Ad oe 


mM- 
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691. Care este în sine adevărata 
umbrà a culorilor pe care 0 
au lucrurile 


Umbrele nu trebuie să prindă altă cu- 
loare decît aceea a corpului pe care ele 
se întind. Asa dar, nesocotindu-se negrul 
printre culori, umbrele se colorează in 
chip mai mult sau mai puţin întunecat, 
după cum o cere locul unde apar culo- 
rile, dar ele nu pierd niciodată cu desă- 
vîrsire culoarea corpului pe care sint as- 
ternute, în afară de locul întunecat aflat 
îndărătul corpului. 

Deci tu pictore, care vrei să faci pic- 
tură, văruieşte pereţii atelierului tău în 
alb amestecat cu negru, albul şi negrul 
nefiind propriu zis culori, 


692. Ce obiect va colora mai mult 
cu propria sa culoare supra- 
feţele albe ale corpurilor 


Acel obiect a cărui culoare va îi mai 
depărtată de alb, va colora mai mult 
suprafeţele corpurilor albe opace. Cel ce 
se dovedește a fi cel mai departe de alb 
este negrul, deci va colora mai puternic 
suprafețele corpurilor albe opace, decît 
orice altă culoare a altor obiecte. 


693. Despre culorile întîmplătoare 
de pe suprafata corpurilor. 


Suprafața oricărui corp ovac se colo- 
rează în culoarea obiectului apropiat, si 
anume in culoarea cea mai vădită, şi 
asta cu atit mai mult cu cit culoarea 
corpului opac va bate mai către alb şi 
va fi mai apropiată. 


694. Despre culorile umbrelor şi 
cu cît se întunecă ele 


Dat fiind că toate culorile se intunecà 
noaptea, tot asa si umbra oricărei culori 
ajunge pînă la aceeaşi întunecime. Deci 
tu, pictore, nu ţine seama cînd pictezi 
de întunericul cel din urmă şi de culo- 
rile care sînt alăturate una de alta, de- 
oarece nici natura nu o permite, iar tu. 
a cărui meserie este de a urma natura 
atît cît îngăduie arta, nu căuta să-i dregi 
greşelile pentru cà ele nu sint ale na- 
turii, ci să fii încredințat că sint ale 
tale. 

Astfel, fiindu-ti aceasta un principiu, 
ti se cere neapărat să urmezi calea si 
mijlocul potrivite acestui principiu. 


695. Despre culorile luminilor 
care cad pe un corp opac 


Corpul opac aflat între pereti apropiati 
între ei ai unui loc întunecat care-ar fi 
luminat dintr-o parte de o luminare 


micà, iar în partea opusà ar fi luminat 
de aerul din afară printr-o gaură mică 
va părea privitorului ce s-ar afla în lo- 


cul luminat de lumina din galben 


afară, 
şi albastru de i 


z 145 
de o parte cealaltă, de 


1} 
alb. 


696. Ceea ce fac umbrele cu lu- 
minile puse fatà în fatà 


~ 


Îmbrăcămintea neagră face oamenii să 
para mai înalţi 
albă. Lucrul se 
treia din 
pe suprafața află 
si culoarea obiectelor din apropiere. Prin 
sint in a- 
părea 
umbrele 
deose- 


îmbrăcămintea 
prin 
noua unde 


decit 

regula a 
stă 
opac se 


explică 
cartea a Scris : 
oricarui corp 
care 


VOT 


urmare, părţile chipului 


propierea obiectelor negre CO- 


lorate de acest nesru, de aceea 


ntunecate si cu mult 


bite de părțile luminate ale chipului. 
Dimpotrivă, îmbrăcămintea albă colorea- 


claritatea ei si 


le vor mai puțin 


A 
i 


ză chipurile cu 
părea 
obscurul lor 


reliefate., clarul şi nedeo- 
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chip nu va fi 
umbră a carnatie1. 


697. Care sînt părțile din carna- 
tie ce dau naștere la umbre 
intovarisite de lumini 


Lumina trecînd printr-un geam uşor 
colorat în roşu şi locuința omului fiind 
zugrăvită în aceeaşi culoare ca şi veş- 
mintele, va face chipul uman să apara 


sale lumini si umbre, iar 
este foarte util pentru a 
deosebit de frumoasă. 


în adevăratele 
acest 
face carnatiunea 
Dar o astfel de învățătură este impotri- 
despre figurile aşezate în- 
unde domnesc felurite cu- 
pentru că de-ai așeza figura ce o 


asemenea fundal. ea nu se 


ve pură e 
p OC CUC u 


va regulilor 
tr-un 
lori 
pictezi pe un 
va potrivi cu regula a treia din cartea a 
noua, 


peisaj, 


698. Despre umbrele de pe chipu- 
rile care trecînd pe stradă 
nu par să fie în legătură cu 
carnatiunea 

De multe ori aceasta se întimplă cind 

colorat sau 


galben, 


foarte 
umbrele bat 
ru că străzile ude pe 
bat mai mult în 
iar partea chipului 


chipul unui om este 


spre alb, iar spre 
funde trece 
galben decit cele 
întoarsă spre 


se va colora în galbenul sau ob- 


a 


699. Despre însuşirile aerului în 


umbre şi lumini 


Corpul scăldat într-o lumină mai mare, 
ca de pidă lumina soarelui, sau noaptea 


lumini şi 
trebuie 


lumina unui foc. va avea um- 


bre mai contrastante, ceea ce nu 


insă să fie folosit prea des în pictură, de- 
oarece tablourile vor părea crude si fără 
grație, 

Pe corpul scăldat într-o lumină mij- 
luminile si umbrele se vor deosebi 
Aceasta 
cerul este 


astfel de 


locie, 
inserate. 
Pic- 


mai puţin. are loc pe 


atunci 
turile 


sau cind innourat. 


care înfăţişează scene 
vor avea dulceaţă şi chipurile multă gin- 
sășie, pentru că oriunde, extremele strică. 
Prea multă lumină dă lucrurilor bruta- 
litate, prea mult întuneric împiedică ve- 
derea, în timp ce 


bună. 


lumina mijlocie este 


cea mai 


700. Despre lumini mici. 


lumina  pătrunzind prin 
mici, dà diferente mari de lu- 
umbră, cu atit mai mult cu cii 
camera va fi mai mare. Însă nu este hine 
folosească aceasta în pictură. 


De asemeni, 
ferestre 
mini si 


sà se 
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701. Pe ce suprajatà anume se 
deosebesc mai putin claru! 
de obscur 

Pe o suprafatà neagra si pe cele mai 


apropiate de negru, se deosebesc mai pu- 
tin părţile umbrite de cele luminate decit 
pentru că partea luminată tot 


arăta. lar cea 


oriunde, 


neagrà va întunecată nu 


poate fi altfel decit neagră, deosebin- 
du-se doar putin, prin mai multă întu: 
necare, decit partea neagră luminată. 


702. Unde se deosebesc mai mult 


umbrele de lumini, pe cor- 
puri apropiate sau pe 


îndepărtate ? 


cele 


Pe un corp mai îndepărtat de ochi, 
umbrele si luminile se vor  deslușşi 
mai puţin. Contrariul este adevărat de 
asemeni cind corpul este apropiat de 


ochi si aceasta din cauza claritàtii aeru- 
rului iluminat care se aşază într-un strat 
mai gros intre ochi si corpul umbrit, cînd 
acesta este mai 
cînd este mai aproape. 


indepărtat, decit atunci 


103. Care din obiectele de aceeași 
culoare si așezate la aceleași 
distante de ochi, îşi vor 
schimba mai putin din lumi- 


nozitatea sau din umbrele 
lor ? 
O mai micà deosebire între umbre si 


luminozitate o vor da 
intr-un aer întunecat. 
timplă cu lucrurile ce 
deslusi în întuneric, si 
timpla cu obiectele 


obiectele scăldate 
asa cum se În- 
abia se mai pot 
invers se va în- 


scăldate într-un aer 


mai luminos, iar pe lucrurile aşezate in- 


tre strălucirea soarelui si ochi, de ase- 
meni, umbrele vor părea întunecate față 


de părțile stind în bătaia luminii. 


704. Pentru ce un corp învăluit in 
luminà si umbră şi cu contu- 
rurile suprafețelor clare, este 


ușor de recunoscut 


sint mijloacele 


Umbrele și luminile 
cele mai bune pentru a face să apară ima- 
ginea unui corp, pentru că o culoare de 
întunecime egală nu 


scoate în evidenţă relieful, ci dà impre- 


o claritate sau de-o 


sia unei suprafeţe plane, prin 
tile sale 
stralucirea 


toate par- 
deopotrivă de îndepărtate de 


care o lumineaza. 


705. Despre potolirea umbrelor, a 


locurilor si a corpurilor ase- 


zate în aceste umbre 


Dacă soarele se va afla la răsărit şi 
tu vei privi către apus, vei vedea toate 


corpurile luminate si cu desăvirșşire lip- 
site de umbre pentru că tu priveşti acolo 
bate soarele. privi la 
amiază sau pe înserat, toate corpurile vor 


fi scăldate în lumini şi umbre, pentru că 


unde Dar de vei 


vei vedea si ceea ce vede sì ceea ce nu 


vede soarele. Iar de vei privi încotro se 
îndreaptă soarele, toate corpurile îţi vor 
arăta părțile lor umbrite, pentru ca aceste 


părţi nu se pot afla în bătaia soarelui. 


706. Pe ce suprafete anume se as- 
terne o lumină egală şi adeva- 
rată. 


Suprafaţa care va fi la fel de îndepăr- 
tată de sursa de lumină, va fi luminată 


în mod egal. Dacă, din sursa de lumi- 
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nà a, din care se luminează suprafața 
bed, s-ar trage linii de lungime egală 
câtre această suprafață, atunci după felui 
cercul, suprafața va fi 


cum am definit 


i - £ 

e f 
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luminată în mod egal în fiecare loc al ei. 
Dacă suprafața ar fi plană, asa cum se 
arată într-a doua figură demonstrativă 
efgh, în cazul cind extremităţile supra- 
fetelor ar fi la depărtări egale, partea de 
mijloc h va fi locul cel mai apropiat de 
lumină, si va fi cu atît mai luminat de 
aceste extremităţi, cu cît va fi mai apro- 
piat de sursa de lumină e. De vor fi însă 
extremităţile acestei suprafețe plane la 
distanţe neegale de sursa de lumină, așa 
cum se arată în cea de a treia figură de- 
monstrativă ik lm, locul cel mai apropiat 
si locul cel mai îndepărtat vor primi lu- 
mină în proporţia în care sînt mai pu- 
tin sau ma mult îndepărtate de sursa 
de lumină. 


707. Despre claritatea luminii deri- 


vate 


Locul cu cea mai clară lumină derivată 
este acela de unde se poate vedea toată 
sursa de lumină, împreună cu jumătatea 
din dreapta si din stinga fondului intu- 
necat din jurul lui. 

Se poate dovedi astfel: sursa de lumi- 
nă să fie bc, iar fondul umbrit din stin- 


ga si din dreapta ei să fie dc și ab, pe 
cînd un corp iscind umbră s-ar afla în 
n m, deasupra peretelui fs, unde bat um- 
brele si luminile. Spun prin urmare, că 


Fig. 126 


pe peretele fs, în punctul r, va fi o lu- 
mină mai clară decit în orice alt punct 
al suprafeţei sale. Aceasta este de în- 
teles pentru că din punctul r se vede în- 
treaga sursă de lumină bc şi jumătate 
din fondul întunecat ad, şi anume par- 
tea cd așa cum o arată liniile conver- 
gente ale piramidei de umbră cdr sì ale 
piramidei de lumină b er. 


Din punctul r, prin urmare, se vede 
tot fondul întunecat cd, împreună cu 
sursa de lumină b c. Din punctul s însă, 

atît fondul întunecat a b, cit 
si cel cd, si aceste două fonduri întu- 
necate valorează de două ori cit sursa de 
Dar de te vei mișca din 


se văd 


lumină bc. 
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punctul s spre punctul 7, cantitatea de 
intuneric venind din ab se va micșora 
treptat, astfel încît mergind din s spre 7, 
podeaua sr se luminează din ce în ce 
mai mlt, si invers, podeaua ro se întune- 
că din ce în mai mult cu cit ne apropiem 
mai mult de punctul o. Aceste cuvinte 
ne-au ajuat deci, să dovedim că locul r 
este cel mai luminat de pe tot pere- 
tele os. 


108. Despre îndepărtarea și apro- 
pierea omului de o aceeaşi 
sursă de lumină și despre 
schimbarea într-același timp 
a umbrei sale 


Umbrele și luminile care învăluie o 
figură se schimbă în formă de cantitate 
pe măsură ce omul se îndepărtează sau 
se apropie de sursa de lumină ce-o în- 
vălue. 

lată dovada. Fie în b c un om care, 
fiind luminat din punctul a, iscă um- 
bra bef. Să zicem acum-că omul se 
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mișcă din c în e, lumina care ràmîne pe 
loc va schimba umbra ce o iscă figura 
omului, variind-o asa precum se vede în 
deg. 


109. Despre schimbarea umbrelor 
iscate de un trup în bătaia 
unei lumini mnemiscate, în 
timp ce trupul se îndoaie, se 
apleacă sau se ridică fără a-și 
schimba poziția picioarelor 


Se dovedește astfel: fie sursa de lu- 
mină f şi omul nemiscat în picioare a b 


A 
T B 
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sì care apoi se apleacă în poziția cb. Eu 
spun cà umbra lui se schimbă la nesfîr- 
sit de la a la c pentru cà este vorba de 
o mișcare făcută în spaţiu, iar spaţiul 
este o cantitate continua ce se poate îm- 
parti la infinit. Prin urmare umbrele 
iscate se vor schimba la nesfîrsit si a- 
nume începînd de la prima umbră a d b, 
pină la cea de a doua bcr. Si astfel s-a 
dovedit ceea ce ne-am propus. 


110. Care este corpul care apropiin- 
du-se de izvorul de lumină 
iscă o umbră din ce în ce mai 
mare 


Cind izvorul de lumină va fi mai mic 
decit corpul ce-l luminează, umbra aces- 
tuia va creste cu atit mai mult cu cît se 
va apropia de izvorul de lumină. 
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Fie în punctul a sursa de lumină mai 
decît corpul opac iluminat 
partea r sg, prinsă razele 
am, unde din pricina 


mică 
pe toată 
de lumină an și 


rsgl, 
între 


9 


Fig. 129 
acestor raze, toată partea r/g rămîne 
umbrită. Apoi apropiu de aceeaşi sursă 


luminoasă corpul opac d peo, care va fi 
mărginit de razele luminoase a b si a c, 
ce-l vor atinge în punctele d si e, si li- 
nia legîind d cu e partea um- 
brită de cea luminată d p e. Partea um- 
doe este nevoită să fie mai mare 
decit partea umbrită rłg a corpului mai 
îndepărtat. Totul se datoreste razelor lu- 
minoase care fiind drepte, se separă, de- 
părtindu-se cu atit mult de centrul 
corpului opac, cu cit corpul se apropie 
mai mult de sursa de lumină. 


desparte 


brită 


mai 


111. Care corp apropiindu-se mai 
mult de sursa de lumină își 
micșorează umbra ? 


Atunci cind sursa de lumină va fi mai 
mare decit corpul iluminat de ea, umbra 
corpului se va micșora pe măsură ce se 
va apropia mai mult de lu- 
mină. 


de sursa 


Fie a b sursa de lumină ce este mai 


mare decit corpul opac x y r h. Acesta, 
apropiindu-se de sursa de lumină în po- 
zitia fecd își micșorează umbra, cu cît 
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e mai apropiat de sursa de lumină, pen- 
tru că, el este cu atit mai mult de jumă- 
tate razele luminoase, cu cit 
este mai îndepărtat de acesta. 


scăldat de 


~] 
— 
NI 


+. Care este corpul onac la care 
umbra nu creste si nu se mic- 
soreazà la nici o îndepartare 
sau apropiere de sursa lui de 
lumină. 
Atunci cînd corpul opac si sursa de 
lumină vor fi de aceeaşi mărime nici o 
depărtare si nici o apropiere intre ele nu 
vor avea putinţa de-a face să crească sau 
să se micșoreze părțile luminoase și cele 
umbrite. 


Fie corpul opac 
sează în 


n m, 


care se 
poziţia cd, adică 


depla- 
aproape 
sa nu 


mai 


de sursa de lumină ab. Umbra 


et 


le 


pe 


crește, dar nici nu se face mai mică, și 
aceasta pentru că razele de lumină care 


i emilia ef apă la] lo da 
li iIinvaiule sint paralele Intre elie. 


113. Printre corpuri de mărime 
egală, acela care este luminat 
mar mult, va avea o umbră 


Na? scurtă 


Acele corpuri care vor fi mai abropi- 
ate sau mai îndepărtate de lumina ini- 
țială ce le scaldă, vor avea o umbră de- 
rivată fie mai scurtă. fie mai lungă. 

Prin experimentare, cele de mai sus 
se adeveresc din pricină că corpul m n 
este scăldat în mai multă lumină decit 
corpul pg. 


Sa zicem că bolta cerului ar fi 
v cab x, din care cade lumina ini- 
tlalà, în s t o fereastră prin care sà 
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pătrundă lumină, iar mn si pq corpuri 
opace puse dinaintea luminii. Corpul 
mn va avea o umbră derivată mai scurtă, 
pentru că umbra sa primă va fi neadu- 
nată, in timp ce lumina derivată va fi 
mai mare precum şi lumina inițială cd. 
rpul pq va avea mai multă umbră de- 
ivată, pentru că sì umbra sa inițială va 
fi mai mare. Lumina sa derivată va 
fi mai mică decit aceea a corpului mn, 
deoarece partea a b a bolţii ce-l lumi- 
neaza, e mai mică decit partea cda bol- 
care luminează corpul m n. 


(14. Corpuriie așezate raziet într-o 


3 5% "> 7 îi 7 1 j Y Os 
incapere luminata de o sun- 
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scurte decit cele așezate piezis este că din- 
spre ele fereastra este privită în forma 
ei adevărată, pe cind dinspre corpurile 
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asezate piezis, fereastra este privită ln aceeasi culoare. De asemeni culoarea din 


racursi. Pentru privitorul aşezat la mij- y h va căpăta culoarea din punctul p 
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Me (ereas ) 1 ci a LET NR” DrivItOruitti - u ì- = , PA » Lp 4 È e n . 
loc, fereastra pare = pentru că de acolo se iscă, iar umbra 


asezat pieziş îi va părea îngustă. Privito- op) E 
n i Y i E iaca i triunghiului z k y va avea culoarea punc- 

rul așezat la mijloc vede mai toat 

cerească, si anune partea ef, pe cind lă- tului q pentru că vine de acolo. 

turalnic, el va vedea o parte mal mic: 


anume din q r se vede ab şi din m 


4 7 et La >, = 

Corpul aseza la mijloc primind ma 
214% Tarmin® lanit nsarnarrili nico niazie 
muita lumina decit corpurile puse \\ezi:i 


va fi luminat pînà mai jos de diametrul 
sàu si va isca deci, o umbrà mai scurtà 
si de atitea ori cit intră a b în e f di 
atitea ori va intra piramida g 4 în pira- 


mida l y. 


715. Orice axă a umbre: derivate 


se prelungeste cu axa umore 


originale. si trece prin cen- 
trul corpului opac, cel al lu- 


minei derivate, prin axa je- 


restret. st în sprsit_ prin axa 


7 f A 
t SL? i P 4 4a; 
DU í ‘entru ca SLE iumina qe INUea- 
no ’ >. 2 A z . è ri I, F e pa 
Fie y h mijlocul umbrei derivate jar £ ereastră a d si de asemenea corpul 
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I h mijlocul umbrei. Fie Z mijlocul corpu- m este supus unei clarităţi de acceaşi 


1} HOC Ql i l MITIOCI Inanir Gel ALE 3 4 È A ET În 21" A = © irina aF: 
lui opac și l? k mijlocul luminii derivate. putere. Triunghiul x k y este cuprins de 
> Fi > cae DI, PAGO VP s: m taia 
Fie v mijlocul ferestrelor. Fie e mijlocul hei dia mihai Tinti SA % è 
| ma tetra ei Date da o umbră de puterea dintii pentru că în 
ultim al luminii inițiale aparţinind bol- 


tii cereşti care luminează corpul opac. 
a. d. Între x si h domneşte o umbră de 


putere injumàtatità, pentru ca nu este 

116. Orice umbră iscatà de corpul iluminat decit de a treia parte din fereas- 

opac mai mic decit sursa de trà după cum ne-o arată c d h. O um- 

lumină va da nastere unor bră de o putere de trei ori mai mică se 

umbre derivate de aceeași cu- întinde între razele care pornesc de la 

loare cele două treimi b d ale ferestrei. În un- 

Fie n originea umbrei e f si care va ghiul e f va domni umbra cea mai puțin 

avea aceeaşi culoare. Originea sectorului puternică, fiind luminată de fereastra 
de umbră h e fie în o, de asemeni de din f. 


il 


AP 


17. Partea din corpul opac care 


va primi mai putin lumină 
va părea mai putin luminoasă 


pP i í ) Hyj È saldata în 
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cum o arată raza a f. Partea n a corpu- 


lui va fi cuprinsă într-o lumină mai mica, 


pentru că primește lumină numai din O 


TR F limi: i r ) px pad o f ra mernieoni ia: ni 
ratia nna a y. ji ariea q va WTrTirni Ceg mal 
puţină lumină pentru ca de aici iereas- 


ua nu se ved dle loc. De cite ori intra 


y 
La 
n 
= A 
m 
A 
fui 
cd 
o 
~ 
paas 
” 
Pa 
nu 
„> 


118. Orice lumină care cade pe cor- 
puri opace între unghiuri e- 
gale este mai tare, și va fi cu 
atît midi putin tare cu cit ea 
va cădea sub unghiuri mai pu- 
tin egale, lumina si umbrele 


potrivindu-se în piramide 


art at _ Pup tas re la Cn A & rari 3 sti 
tel nica pent Ul La Lit COLI Se Velle toata 


fereastra a b si întregul orizont de sub 
cer m x. In unghiul d, tăria luminii va 
fi doar putin mai slabă decît în unghiul c 
pentru că unghiurile în care este cuprinsă 
nu sint atit de deformate ca celelalte ară- 
tate în figură si nu le lipseşte decit par- 
tea y x din orizont. Cu toate că primeşte 
intre timp mai multă lumină din partea 


opusă, totuşi pe această linie aflăm o lu- 
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mină slabă pentru că unghiul este mai mic 


decit cel învecinat. Unghiul e d cuprinde 


CE ailțul, ȘI de acer aci va aomni mal 


tul f nu se vede decit lumina din t q. 
În o g va fi cea mai slabă lumină pen- 
tru cà de aci nu se vede nici o parte 
din orizont si este cuprinsă între linii 
din care în altă parte să se alcătuiască 
ramidă aidoma cu piramida c, Pi- 
ramida este cuprinsă de o umbra la 
puterea ei întreagă pentru că :este în- 
cadrată intre unghiuri egale. Aceste un- 
ghiuri se înalţă si se desfăşoară pe o axă 
ce trece prin centrul lucrului opac si care 
este și linia de mijloc a luminii. Lumi- 
nile multiple de la marginile ferestrei în 
punctele a şi b produc o claritate care 
pătrunde prin umbra derivată iscată de 
corpul opac în 4 si 6. Umbrele se înmul- 


esc în o g si se isprăvesc şi dispar în 7 $. 


919 


(ul f 


7 
f 


719. Fiecare umbră iscatà de un 720. Orice umbră, cu toate var- 
corp se îndreaptă după axr antele ei, care pe cît se in- 
către un singur punct, unde depărtează pe atît se lărgeşte 
se întretaie liniile de lumină mai mult, îşi are liniile ei de 
în mijlocul spațiului dintre margine care se întîlnesc în- 
pereții din jurul ferestrei tre corpul ce iscă umbra sì 


< 
7 
L 


sursa lui de lumini 


[deea de mai sus poate fi înţeleasă cu l 
limpezime printr-o experiență. De vej 
picta un peisaj printr-o fereastră aflată 
spre miazănoapte s f, vei vedea cum o 
linie venind dinspre orizontul de la 
rit va atinge cele două colţuri ale L 
restrei o şi f isprăvindu-se în punctul 
d, iar dinspre orizontul de la apus o linie 
asemănătoare va atinge colţurile r s ale 
ferestrei si se va isprăvi în punctul c. 
Aceste linii se întretaie tocmai în mijlo- 


cul spaţiului dintre grosimile zidurilor 
dimprejurul ferestrei. Acest lucru il voi 
adeveri şi mai bine punind două bete d 
in locurile g h, cum este arătat în fi- 


=] 


Fig. 


go 
” m 


un fel de despàrtiturà. Orizontul cu lu- 
mina sa dinspre punctul a se vede dir 
stînga cînd stai în punctul d, iar orizon- 
tul cu lumina sa dinspre punctul b, se 
vede din punctul c din dreapta. Liniile 


se Îîntretaie în punctul m. 


Orice corp opac se află între 


~] 
DI 
— 


două piramide. Una  întune- 
cată si alta luminoasă. Una se 
vede, cealaltă nu, dar aceasta 
nu se întîmplă decît atunci 
cînd lumina intră printr-o fe- 
reastră. 


Fie a b fereastra deschisă si t corpul 

Vei vedea că linia care trece prin mij- opac. Lumina din dreapta trece la stinga 
locul umbrei reale va trece prin centrul corpului atingîndu-1 în g si se pierde 
m, cuprinzînd partea de orizont n f. în p. Lumina dinspre stînga k trece la 


dreapta corpului atingîndu-l în punctul 1 


şi se pierde în m. Aceste două linii se 


întretaie în c si astiel se nasc două pi- 
Apoi 


ramide. lumina din a b ating 


corpul opac în punctele i g, iscind o pi- 
ramidă de umbră în f i g. În punctul 
f va fi întuneric, pentru cà de aci nu se 


poate vedea lumina din a b i g. În 
ounctul c va fi întotdeauna lumină. 
! 

122. Care este acea lumină care 


nu îngăduie să se vadă nici o 
parte din umbră, cînd privi- 


torul stă în spatele acestei 
lumini. 

Cind sursa de lumină este egală sau 
mai mare decit sfera care iscă umbra, 
atunci privitorul care va sta în spatele 
unei astfel de surse de lumină nu va 
putea zàri nici o parte din umbra cor- 
pului, din cauza diferentei razelor care 


le sint comune. 


Fle c 


lumină 


e d f sfera opacà, a b sursa de 
de egală mărime cu sfera opacă, 

sfere să fie c f d. 
privitorul 1 care se aşază la 
depărtare dincolo de sursa de lu- 
mină a b nu va vedea niciodată ceva 
asa prevede 
nouà, care 
iciodată paralelele nu se în- 
într-un punct, si pentru că 
a c, d b sint aşezate paralel, îmbràtisînd 
intre ele jumătatea sferei şi punctele nm 
de pe ea, ale 


iar umbra acestei 
Spun că 
orice 
sferei, 


din umbra precum 


cartea 


regula a saptea din 
glăsuieşte : 


tilnesc 


căror intilnesc 
putea ve- 
dea niciodată jumătatea sferei dindàràtu] 
diametrului c d. 


tangente se 
in punctul l, de aci nu se va 


123. Despre privitorul care de la 
distante mai mari nu va zări 
niciodată umbra corpului opac 
atunci cînd dimensiunile sursei 
de lumină vor fi mai mici decît 
acelea ale acestui corp. 
Atunci însă cind sursa de lumină va fi 
întotdeauna 
se va găsi un anumit loc în depărtare de 
unde ochiul poate vedea ceva din umbra 


mai mică decit corpul opac, 


corpului. Fie o p e f corpul opac şi sursa 
de lumină fie a b care trebuie să fie mai 
mică decit corpul opac. Socot cà 
odată nu se va putea împiedica ochiul care 
stă în punctul n, îndărătul sursei de lu- 
mină să nu vadă ceva din umbra corpu- 
lui așa cum ne arată liniile drepte care 
le leagă unele de altele. 


nici- 


24. Despre umbra corpului opac 
sferic asezat în spatiu 


myt # 
Par Ve 
Mal mari 


unui corp sferic 


cantități de 


expusă unei 
intuneric, va îi 


mai umbrită. 
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c d, bolta lumi- 
b cp o ase- 


Fie planul intunecat 
noasă d n c şi corpul sferic 
intunecimea 


zat iintre lumina bolții și 


pămîntului. Spun că partea o q p va fi 


n 


Fig. 140 


alta 
învăluie 


parte 
lumina soarelui toată 
bolta peste planul întunecat d c al pă- 
mintului. Aceasta dovedită prin 
regula din geometrie care glasuieste : ll- 
nia trecînd prin tan- 
genta sa, va cade în unghi drept asupra 
Prin linia ce vine din 
sferei Xx tangenta s c 
punctul o şi 


mai întunecată decit oricare 


pentru că 
poate fi 
centrul cercului și 
urmare 


cade pe 
drept în 


acesteia. 
centrul 
formînd un unghi 
se află astfel în faţa întregii 
a pămîntului c d. Acelaşi lucru se 
timplă în locul p din aceleaşi pricini. La 
fel va fi în punctul q si în orice alt loc 
are se mai poate ivi în spațiul o p. Dar 
în punctul q este intunericul cel mai 
mare, pentru că este la mijloc deasupra 
sint 


intunecimi 
in- 


pămintuiui, în timp ce o si p nu 
în această situaţie deoarece sint mai a- 
propiate de marginile acestei intunecimi 
și de aci se începe a se zări orizontul 
bolții de unde pătrunde lumina. 

725. Despre umbra sferei opace 


așezată pe pămint. 


Dar umbra sferei opace în atingere cu 


pămîntul va fi mai întunecată decit în 
împrejurarea de mai înainte cînd sfera 


se afla departe. 


Se dovedește astfel: Fie sfera opacă 


n m s aşezată pe pămîntul a c în punc- 
tul s, iar arcul a b c sà înfățişeze bolta 
cerească, Eu lăsată de 


spun cà tumbra 


Fig. 141 


pămîntului va fi 
mai întunecată decit umbra de mai 
inainte, pentru că rezula a opta glasuieste ; 
culorile sale 
pamintul, 


această sferà asupra 


orice 
proprii, de 
cauza acestei umbre, va pricinui o umbră 


corp are parte de 


unde urmează ca 
mai întunecată care va fi în sine mai în- 
tunecată. Corpul umbrit fiind mai întu- 
necat decit cel luminat. dovada este lim- 
pede. 


726. Despre umbrele iscate de cor- 
puri avînd o oarecare străve- 


zime. 


Nici un avind o oarecare stràve- 
zime nu dà o umbră întunecată, decit 
atunci cind el nu umbrit la rindul 


său de umbrele multor altor corpuri ase- 


corp 
este 


mănătoare, asa cum se întimplă cu frun- 


zele copacilor ce-şi fac una alteia umbră. 
727. Despre umbra principală a- 


flată între lumina incidentă 


si reflectie 


ia seama la conturul real pe care Îl 
redă umbra principală care se întinde 
între lumina reflectată si lumina inci- 


dentà. O astfel de umbră nu se taie si 


nu se isprăveşte decit acolo unde se is- 


pràveste si corpul pe care ea se întinde, 
iar marginile sale laterale sint la felurite 
distante faţă de mijlocul ei si de feluri- 
tele ei grade de precizie datorite luminii 
incidente şi a reflexelor. Într-adevăr, une- 
ori marginile sint alteori ne- 
Uneori fata 
de axa ei, alteori ràmîne dreaptă, lar 


deslusite şi 


deslusite. umbra se îndoaie 


cîteodată marginile i se întind la distante 


inegale faţă de axa umbrei principale. 
Dar toate acestea comportă o carte se- 
parata. 


728 Despre acele margini ale cor- 
purilor care-și pierd mai în- 
tii claritatea 


Sint 
pierd cele dintii din claritatea lor, privite 


marginile corpurilor opace care-şi 


chiar de la mică îndepărtare. Liniile care 
delimitează vag formele corpurilor dense 
le numim contururi, si ele neavind sub- 
stantà sînt cu atit mai 


ochiul privitorului 


nedeslusite cu cit 


este mai îndepărtat. 


729. Despre marginile corpurilor 


opace 


Adevăratele margini ale corpurilor o- 
pace nu se văd niciodată precis. datorită 
faptului că putinţa de a iİZVO- 
raste dintr-un punct anumit, precum am 


dovedit-o în 


vedea nu 


regula a treia din cartea 


a cincea despre perspectivă şi 


rn 13 
care glă- 


suleste : putinta de a vedea este 


dità pe întreaga pupilà a ochiului. 


raspin- 


Prin urmare inchipuindu-ne 
a b c ce ar privi 
în punctul 


dere va 


pupila în 
corpului n 
cimpul ei de ve- 


marginea 
extrem m, 
ocupa pe peretele g h tot spa- 
tul d e f pentru că partea superioară a 
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din pupilă vede marginea m a corpului 
în punctul d de pe perete. Din mijlocul 
b al pupilei se vede marginea într-un alt 


punct e, așeza 


mai jos, iar din 


partea 


inferioară a pupilei adică din punctul c 

= 
se vede din nou marginea încă sì mai 
jos, nimerind în perete sì mai sus. Ast- 


fel se dovedeste nedeslusirea marginii la 
corpuri opace. 


130. De ce marginea corpurilor 
opace văzute de una şi aceeaşi 
pupilă nu se va afla în același 


loc al corpului privit. 


Marginile corpurilor opace, privite din- 


tr-o singură şi aceeaşi pupilă, nu vor fi 


Fig. 143 


văzute niciodată în chiar acelaşi loc al cor- 
pului privit. Se dovedeşte astfel: fie pu- 
pila a b de la care ochiul priveşte la par- 


tea superioarà a corpului opac n. Spun 
cà partea inferioarà b a pupilei va zari 
marginea acestui corp în punctul d, care 
proiectat fiind se oprește pe peretele p r 
în punctul e. lar partea superioară a a 
pupilei va zări o margine a corpului o- 
pac în punctul c care proiectat fiind se 
opreşte în perete în punctul f. Prin ur- 
mare c şi d neaflindu-se întocmai în a- 
celaşi loc de pe corpul opac, noi am do- 


vedit ceea ce vroiam sà dovedim. 


731. Cum cît un va fi 


mai apropiat de ochiul care 


pe corp 


îl privește, cu atît va avea 


margini mai deslușite. 


Marginile corpurilor opace vor fi cu atit 
mai nedeslusite cu cit vor fi mai aproape 
de ochiul care le priveşte. Această regulă 
se demonstrează astfel : pupila a b pri- 
veste marginile corpului e în punctele € 
si d, care sînt toate depărtate unul de al- 
tul, si de aceea rămîn nedeslusite. Mar- 


ginile corpului f, care este mai îndepăr- 


tat, vor îi 


YI 
Cali! 


încă şi mai învecinate şi - 
me în punctele n si o. Urmarea va fi că 
marginile corpului e vor apare mai des- 


lusite. 


732. Cum se cunoaste ce anume 
parte dintr-un corp trebuie sà 
fie ma mult sau mai putin lu- 


minatà decît alte parti 


Fie a lumina iar capul de om din schi- 
tà va fi corpul iluminat. Acele pàrti ale 


Morris fi È 
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ali 
Fig. 


capului care primesc razele sub unghiuri 
mai egale vor fi mai iluminate. Iar acele 
darti ce vor primi lumina sub unghiuri 
mai puţin egale între ele, vor fi mai pu- 
tin luminate. 

lar această lumină se va desfăşura a- 
semeni unor lovituri. Se ştie doar că a- 
tunci cind loviturile cad sub unghiuri e- 
gale, ele vor fi mai puternice, iar pe cît 
vor cădea sub unghiuri mai inegale, ele 
vor avea mai puţină putere. Să-ţi dau un 
exemplu : Dacă arunci o minge într-un 
perete ale cărui capete vor fi la distanţe 
egale de tine, lovitura mingii va cădea 
intre unghiuri egale; pe cînd, dacă vei 


bate mingea stînd mai aproape de unul 
din capetele peretelui, mingea îl va atin- 


ge între unghiuri inegale iar lovitura va 
fi slabă si neizbutità. 


Atunci cînd unghiurile iscate 
de liniile incidente vor fimai 
egale, în acel loc va fi mai 
multă lumină, iar unde un- 
ghiurile vor fi mai inegale se 
va face mai multă obscuritate 


Pentru că e dovedit că orice lumină ce 
se opreşte asupra unui lucru şi pare ca 
ar naşte într-un singur punct al acelui 
lucru, locul luminat va fi cu atit mai clar 
cu cît raza va cădea sub unghiuri mai e- 
gale, după cum am arătat-o mai sus, cum 
ar fi linia a g şi de asemeni pentru raza 
a h casi pentru raza a l. Locul luminat 
va fi mai putin clar, acolo unde raza in- 
cidentă va izbi sub două unghiuri dife- 
rite, aşa cum apare în b c şi d. Si tot 
pe această cale vei putea cunoaşte care 
sint părţile lipsite de lumină, asa cum se 
întîmplă în m si K. 


Aici se arată cum corpurile 
însoţite de umbră si de lu- 
mină își schimbă totdeauna 
marginile în legătură cu lu- 
mina si culoarea 
învecinate cu suprafata lor 


134. 


corpurilor 


De vei privi un corp luminat si pus 
înaintea unui fond închis, partea care va 
părea mai luminată va fi în d. Si dacă 
acest loc luminat va fi înconjurat de un 
fond clar, marginile vor părea mai putin 
luminate, iar claritatea cea mai mare va 
apare lingă marginea m f şi umbra 
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care-i urmează. Acelaşi lucru se întim- 
plă si cu umbra, pentru cà marginea 


părţii 1 a corpului umbrit, pusă pe un 


Fig. 146 


fond deschis, va apare mult mai închisă 
decît restul, iar cel mai mare întuneric se 
va afla între această margine, în punc- 


tul o. 


Despre punctele strălucitoare 
mută 


TIN 
ale luminilor care îşi 
locul si se preschimbă după 
cum si ochiul își schimbă po- 
zitia fatà de corpul pe care 
apar. 

Să zicem că corpul pe care apare punctul 

strălucitor este sfera reprezentată În figura 
de pe margine, iar izvorul de lumină se 


aflà în a, partea iluminată fiind D c. 
Ochiul privitorului sà fie în punctul d. 


Spun că strălucirea, care este peste tot 


Fig. 147 


va culmina în punctul c, iar pe cit pri- 
vitorul se va deplasa din punctul d spre 
punctul a, cu atit punctul culminant de 
strălucire se va muta dinspre c pină în 
punctul n. 
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736. În ce chip trebuie să se is- 


prăvească umbrele ce le fac 


obiectele 


Dacă obiectul va fi muntele desenat aci, 


iar lumina va fi in punctul a, spun că 


IL 
a 
£ 
5 
€ 
Fig. 148 
sub razele b d si c f nu va pătrunde 


lumină, afară doar de razele reflectate. Si 
că razele de 


dreaptă, 


aceasta se datoreşte faptului 
lumină nu merg decit în 

iar acelaşi lucru îl fac si razele secundare 
reflectate din alte puncte. 


linie 


Pe dl 


131 Care parte din sferă este mai 
mult sau mai putin luminată. 


Partea corpului opac care se va afla în 
bătaia unei părți mai mici a sursei de 
lumină va fi mai putin luminată. Se do- 
vedeste după cum urmează: Fie corpul 
a sa Tr, iar lumină fie 


opac sursa de 


Fig. 149 


bolta n c e f. Sint de părere că locul a 
precum și locul o fiind în bătaia luminii 
ce vine de la părțile de aceeaşi mărime ale 
bolţii, si anume m c e dsi ced f, vor 


primi lumină în aceași măsură sì prin ur- 


mare vor fi luminate în mod egal. Însă 
locul r care se află sub arcul mai mic 


o d f al boltii primeste mai putinà lu- 
mină. Locul p care se află în fata părții 
bolta d f care mai 
e d f va fi cel mai putin luminată. Iar lo- 
cul q va fi cel mai putin luminat dintre 


din este mică decit 


toate pentru că de aci nu se vede decit 
marginea f a orizontului. 


138. Care parte dintr-o sferă se 


luminează mai mult 

Partea corpurilor sferice care se va lu- 
Alt. avea 
de-a umbrele, Se va 


este aceea care va 


face cu 


mai 
putin 
dovedi astfel : 

Fie f n corpul sferic opac sia b c bol- 


mina 
mai 


ta de unde vine lumina, iar a c planul 
întunecos al pămintului. Spun deci că 


partea f n a sferei va fi de o claritate 
mai intensă, pentru că de aici nu se vede 
nimic din pămîntul a c, si este de o cla- 
ritate peste tot deopotrivă, fiind luminată 
de arcurile de boltă egale intre ele a r e, 
b s precum şi de b s c. Observind 
regula care ne spune că atunci cind două 
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corpuri sînt aidoma cu al treilea, ele vor 
fi de asemenea egale între ele. Prin ur- 
mare punctele p f n vor fi luminate deo- 
potriva. 


ivea 


739. Ce parte din sferă e mai pu- 
tin luminată 

Partea sferei opace care se va afla sub 

bătaia unui număr mai mic de raze de 

lumină va fi cu atit mai puțin luminată. 


Fig. 151 


Cu toate că acestea seamănă mult cu cele 
de mai sus, nu mà voi opri sà nu le do- 
vedesc si aci, pentru cà Intrucîtva lucru- 
rile se si deosebesc. 

Fie corpul opac f n ot, iar bolta de unde 
vine lumina a b c, întunericul pămîntului 
intinzindu-se pe planul a c. Socot în pri- 
mul rind că partea superioară f p n a sfe- 
rei va fi luminată în mod uniform de toată 
bolta a b c, asa cum o dovedesc cele trei 
arcuri egale a r b ce luminează locul f r 
b s care luminează locul p si g s c care 
luminează locul n. Or, după regula a sap- 
tea din cartea a noua, este deci dovedit că 
f p n, partea superioară a sferei este de o 


Fig. 152 


claritate uniformă. Într-adevăr, regula a 
șaptea din capitolul nouă ne învaţă că 
toate părţile corpurilor care sînt luminate 


t Lipseste figura demonstrativă (n. tr.). 
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la îndepărtări egale de surse de lumină a- 
semanatoare, vor avea nevoie de o aceeaşi 
claritate, lucru care se întîmplă pe arcul 
f p n. În al doilea rînd susţin următoarele : 
Fie a b c corpul sferic opac iar d f e sà 
lie bolta care dă lumina d e înfățișează 
pămîntul care face umbră. Eu spun că 
toată partea a n b a sferei este lipsită de 
umbră asa cum am demonstrat-o în pri- 
mul rind pentru cà de acolo nu se vede 
nimic din obscuritatea pămîntului, iar 
tot restul suprafeței sferei ce este um- 
brită, în mod mai mult sau mai putin 
accentuat, după cum se amestecă mai mult 
sau mai puțin cu umbra ce vine dinspre 
pămint şi cu lumina ce vine din bolta 
cerului. 

Prin urmare, punctul c de unde se 
poate zări mai puţin din bolta cerului şi 
mai mult din pămint, va fi mai întunecat 
decit în orice alt loc, deoarece de aci nu 
se vede decit r d si s e din bolta cerească, 
precum si tot pămîntul d e. lar partea 


s 
cea mai |] fi 


uminoasă va fi a b pentru că de 
aci nu se văd decit marginile pămin- 
tului d e. 

Cu cit o parte din sursa de lumină va 
fi mai mică, cu atit partea oricărei sfere 
luminată de ea va fi mai mică. Se dove- 
deste astfel: Fie a h corpul opac, iar 
c i e bolta cerească de unde vine lumina. 
Urmează că partea a a sferei va fi mai 
putin iluminată pentru că de aci se vede 
mai puţin din bolta luminoasă, adică 
din lumina zilei, asa cum o dovedesc seg- 
nentii b c side. 

Prin urmare partea sferei care se lu- 
minează va fi cu atit mai mare cu cit ea 
va fi luminată de o parte mai mare din 
sursa de lumină. Dovada este inversă față 
de problema precedentă. Dacă lumina 
cea mai mică b c d e ce vine din bolta 
cerească si luminează o parte foarte mică 
din sfera a h, partea cea mai mare din 
bolta cerească va lumina partea princi- 


220 


pală a sferei. Adică dacă segmentele D c 
si d f din bolta cerească reprezentate în 
fisura următoare luminează numai partea 
rn m a sferei, restul bolţii cerești im- 


Fig. 153 


preună cu pàrtie ei b c si d f vor lumina 
restul sferei. pentru cà cu toate ca seg- 
rnentii b e si d f luminează partea n m T 
a sferei. ei vor lumina de asemenea pàr- 
tile n k şi îi r de o parte și de alta a 
sferei. 

Va zice aici adversarul că se lipsește 
de atîta ştiinţă si că-i ajunge practica zu- 
orăvirii după natură. La acest lucru voi 
răspunde că nimic nu ne înșală mai mult 
decît a ne bizui pe propria noastră ju- 
decată fără de vreo altă cugetare mai 
adîncà asa cum o dovedește întotdeauna 
experiența dusmanà a alchimistilor, necro- 
ginditori de puţină a- 


mantilor si altor 


dincime. 


740. Despre legătura dintre părțile 
luminate si reflexele lor 


Legătura dintre partea corpului lumi- 
natà de lumina incidentă şi partea lumi- 
nată de lumina reflectată este raportul 
care există între lumina incidentă si lu- 
nina reflectată. Se dovedeşte astiel. Fie 
de lumină incidentă care lu- 
minează sfera c d pe suprafaţa cnd și 
trece cu razele sale pînă la peretele e f 


a b sursa 


de unde se reflectă pe suprafaţa c m d. 
Spun că dacă lumina venind din a b este 
de puterea 2, iar lumina reflectată nu va 
avea decit puterea l, care înseamnă ju- 


@ 


TI 


A 
Î 
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màtate din 2, lumina reflectatà c m d va 
fi de asemenea pe jumătate mai slabă 
decît lumina c n d. 


741. Despre partea cea mai întu- 
necatà a umbrei la corpurile 
sferice şi cilindrice 


Partea mai umbrită la 'corpurile sfe- 
rice sau de forma coloanelor, se va afla 
între locurile unde cade lumina incidentă 
si lumina reflectată. 


De ce trebuie ocolite um- 
brele făcute de izvoarele de 
lumină deosebite, contururile 
lor semănind prea mult cu 


contururile corpurilor ce le 
isca. 
Umbrele făcule de soare sau de alte 
surse de lumină deosebite nu conferă 


grație corpului ce le iscă pentru că duc 
la confundarea contururilor şi sint de 
aceeaşi putere pe toată întinderea. 


big" 


743. Despre felul de a da lumini 
potrivite corpurilor luminate, 
după aşezarea lor 


Trebuie multă grijă pentru potrivirea 
luminilor cu obiectele luminate de ele 
pentru că, de pildă, într-una si aceeași 
compoziţie se intimplă că unele părţi stau 
sub lumina de pretutindeni a zilei. iar 
altele se află sub bolți si portale, unde 
luminile particulare se amestecă cu lu- 
mina universală a zilei ; iar în sfirsit alte 
parti sint luminate numai de lumini par- 
ticulare, asa cum se întîmplă în locuin- 
tele unde lumina intră printr-o singură 
fereastră. Intre aceste trei soiuri de lu- 
mină, prima are nevoie de spaţii mari de 
desfăşurare, după cum reiese din regula 
a patra din cartea primă care glăsuieşte : 
raportul dintre mărimile corpurilor ilu- 
minate este același cu raportul dintre mă- 
rimile surselor de lumină. Si pe lingă 
aceasta trebuie ţinut seama de refiectà- 
rile care au loc de la un lucru la altul, 
acolo unde lumina pătrunde prin locuri 
strimte printre lucrurile luminate de lu- 
mina universală a zilei. Într-adevăr lu- 
minilor care pătrund printre corpuri apro- 


piate unele de altele li se întîmplă la fel 
ca şi luminilor care intră în case prin fe- 
restre sau prin uși. Noi le zicem atunci 
lumini particulare. Dar despre acestea vom 


. if . nr mA aiar 4 
serie la locul potrivit. 


luminile potrivite cu o fi- 
gură sau cu un lucru pe fe- 
tele laterale 


Întunecarea mai mică sau mai mare a 
umbrei sau claritatea mai mare sau mai 


mică a luminii care se va ivi pe fetele 


unui corp cu mai multe laturi va depinde 
de mărimea unghiului în care se arată 
aceste fețe, adică unghiul dintre raza cen- 
trală de lumină care bate în mijlocul la- 


turii sì suprafața acesteia. De pildă, sì 


presupunem că lucrul iluminat este o co- 
a octogonală, asa cum am înfatisat-0 
aci In sectiune, lar raza centrală r a care 
se intinde de la sursa de lumină r pînă 
n centrul laturii s c. De asemenea raza 
centrală t d care se întinde de la sursa 
de lumină 7 pînă în mijlocul laturii c f. 
Spun că raportul dintre tăria luminii care 
cade pe latura s c faţă de tăria luminii 
care cade pe cea de a doua latură c f 
este identică cu raportul dintre unghiurile 


+ 
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745. Regulà pentru a aseza lim- 
pezimile luminilor pe laturile 
unui corp 


Sa se ia o culoare asemanatoare cu cu- 
ama "OY liti a ala ia! "PSI CH] $ afati- 
loarea corpului pe care vrei să-l înfati 


sezi si de asemenea ceva din culoarea lu- 


dacă îţi 


dai seama că unghiul mai mare despre 
care am vorbit în paragraful anterior este 


dublu fatà de unghiul cel mic, ia o parte 


: 7 Fi sere ps ° Ya levi . i ‘ 
din culoarea firească a corpului si a- 
daugă-i două părţi din lumina în care 


ai de gind să-l infatisezi, si astfel vei că- 
pâta o lumină 


departe, 


dacă vrei sà izbutesti o lumină de două 
ori mai slabă u lua decit o singură 
parte din culoarea firească a corpului, la 
care vi adauga tot o singura pari Qin 


culoarea luminii, si astfel vei izbuti să ai 
decit cealaltă. 
culoare se re- 
tocmai atita lu 


varsă în mină si pe cealaltă 
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cantitate se revarsă două cantităţi c 
mină. 
Si dacă vrei sa le măsori. foloseste o 


linguriţă CU Care poti mâsura intocmai 
] nevoie, asa cum am dese- 


nat-o la marginea paginii. Si după ce vei 
culoarea cu j 
razi cu o linioară, asa cum de obicei se 


sal 17344] m khananha ak nè nA F sa VIn 
rad banitele cu boabe atunci cind se vind 


746. De 
rul umbrei derivate 


ce fondul luminat din ju- 
pare afi 
cind este privit 


mai deschis 


în casă decît afară 


umbrei deri- 
apropierea um- 
mai 


deschis din jurul 


mai deschis în 


brei decit in părţile sale depărtate. 


rpul apare atunci cind fondul își pri- 


meste lumina de la o fereastră, ceea ce 
aje nu se intimpla. 
Si de se intimpla asa, lucrul va fi ex- 
plicat la locul său în cartea despre um- 


bre și lumini. 


Despre 


minile 


Mai întîi să pui umbra generală pe păr- 


Ra ; A pe Conv t rina 
ți care nu sint întoarse “spre lumină. 
Apoi să pui umbrele mijlocii cele prin- 


cipale, cumpănindu-le unele față de al- 


teli Astfel vei obtine lumina care cu- 
prinde luminile mijloc fiind cumpanite 
cele mijlo cu cele principale 


(48. Despre folosirea luminilor sì 
a umbrelor artificiale în ac- 
centuarea reliefului fictiv al 


picturii. 


lur intre fi- 


T me 
LI Vasa 


dt ne a La dei | se 
obiectul umbrit de ea, 


gura Zzugravila si 


care sà despartă figura de obiectul intu- 


necat, iar pe obiect vei picta două parti 


deschise între care se întinde umbra fi- 


gurii. Nu uita ca mădularele pe care vrei 
să le înfatisezi oarecum depărtate de trup 
și asta mai ales atunci cind braţele se în- 
cruciseazà pe piept, să le faci astfel încît 


intre umbra braţului pe piept şi umbra 


proprie braţului, să rămînă ceva lumină, 


care să pară a trece între braț si 


piept. 


viept, mărește cu a- 
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tit mai mult aceasta lumină sl cauta ca 
întotdeauna lucrurile sa se potriveasca 


ale luceruril sà se intinda pe un i nd 
deschis, pe cînd partea luminată a corpu- 
lui să se întindă pe un fond inchis 


49, Despre încon)urarea corpuri- 


urite linii de 
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750. Cum să-i infatisezi unu? 


umbra care însoțește 


Cind pictezi o ligură si vri să VI 
3 , | bra Pete IERI Up lamina : na 
dacă ‘umbra intovaraseste lumina si ea 
sà nu fie nici mai rosie, nici mai galbenà 


decit natura culorii peste care vrei sa 


Iintinzi o umora, CON- 


procedează astfel 


i 


turează umbra cu degetul pe partea lu- 


minatà, sì dacă umbra pe care ai iscat-o 


va fi aidoma cu umbra 


naturala pe care 


ti-o va fi făcut-o degetul operei 


asupra 


tale, corpurile vor fi bine făcute. Punind 


degetul mai aproape sau mai departe, poți 


obține umbre mai închise sau mai des- 


chis A 


= 3 de ba 
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pe care le poţi compara mereu cu 


umbra ta. 


Despre așezarea luminiior sì 


umbrelor corpurilor privite 


r] 


sub cerul liber 


Atunci cînd ochiul va privi toate par- 
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prin regula a noua care spune: supraia- 

ta oricărui corp opac primeşte ceva din 
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acele părți scaldate de soare. Prin ur- 


soarele se la răsă- 


aflà 


ochiul miazănoapte 


re 


ri St ( 


1 miazăzi 
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rasarit iar 


la miazănoapte sau la miazăzi, vom vedea 


Pa, po, a Fă da şei 
UIN Dl Cie rasarill 


prime ale corpurilor din 


si părțile luminate ale lucrurilor dinspre 
TI SU IE da | ame ps afla întinmaj “a 
apus, aLUNCGI cina ne vom alla 1ntocmal la 


luminile şi umbrele lucru- 
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153. Despre soare si despre ochiul 
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asezat la ră: 


Atunci cind soarele si ochiul se vor afla 


p 


a răsărit, toate părțile scaldate de 


vor părea strălucitoare precum o dove- 


deste regula a noua de aci din carte. 
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7154. Despre soarele aflat la occi- 
dent şi ochiul la apus 


Atunci cînd ochiul aflat la apus pri- 
veste soarele care răsare, corpurile opace 
aflate între apus si yor întoarce 
umbra spre ochi. Din aceasta reise că un 
peisaj va fi pe jumătate clar si pe jumă- 
tate obscur. 


rasarit 
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. Spre amintire pictorului 


Prin urmare, tu pictore, atunci cind 
pictezi peisajele tale cu lumina dinspre 


adu-ti aminte, 
după cele ce ti-am spus mai sus, cà um- 


dreapta sau dinpre stinga, 


brele vor cuprinde mai mult sau mai pu- 
tin spațiu cu cit aceste lucruri vor fi mai 
aproape sau mai departe de sursa lor de 
lumină. 


756. Despre potrivirea umbrelor 


care întovărășesc luminile lor 


În această privinţă trebuie să fii cu 
mare grijă față de obiectele care încon- 
joară lucrurile pe care vrei să le pictezi, 


si aceasta în deplină întelegere a re- 
gulei prime din cartea a patra, prin 
care se dovedește că suprafața oricărui 


lucru opac primește din culoarea obiectu- 
lui apropiat. Dar trebuie să si stàpînesti 
meșteșugul de a potrivi umbrele lucru- 
rilor verzi cu alte lucruri de culoare verde, 
precum sînt păşunile și altele asemenea lor, 
pentru că umbra, primind culoarea obiec- 
tului apropiat, se poate uşor strica și să 


pară a fi umbra altui lucru şi el verde. 
Astfel, de vei pune roşu luminat, alătu- 
rat în contrast cu o umbră verde în sine, 
umbra se va înroşi si va ieşi o culoare de 
umbră foarte urîtà si cu mult îndepărta- 
tà de adevărata umbră a verdelui. Si ceea 
ce am spus despre culoarea verde se po- 
triveste la toate celelalte culori. 


În ce parte a corpului opac 
culoarea sa va apărea mai de- 


15 


săvârșită 


Desăvirşita frumuseţe a unei culori care 
întotdeauna in 
corpului. 


nu are luciu, se va 


afla 
partea cea mai iluminată a 


758. De ce contururile corpurilor 
opace par uneori mai clare sau 
mai decil 


obscure sînt 


= 


Contururile corpurilor opace vor apare 
mai clare sau mai obscure decit sint aie- 
vea, atunci cînd fondul înconjurător va fi 
mai 
corpului. 
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obscur sau mai clar decit culoarea 


199. Ce deosebire aflăm la corpu- 
rile opace între partea lor 
luminată şi partea lor lucioasă. 


Partea corpului opac luminată va pare 
cu atit mai putin luminoasă cu cît va fi 
mai apropiată de locul unde apare luciul. 
Aceasta se datorește mulțimii de variante 
ce se nasc la graniţa dintre ele, ceea ce 
face că în aceste locuri părțile mai putin 
lucioase să pară mai obscure, iar partea 
lucioasă să strălucească de claritate. Ast- 
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fel de suprafete si efectele lor amintesc 
oglinzile întunecate, care rasfring neclar 
imaginea soarelui si a cerului dimprejur 
și la fel lumina unei ferestre înconjurată 
de întunericul peretelui care inconjoară 
fereastra. 


DESPRE LUCIU 


760. Despre luciul corpurilor o- 
pace 


Printre corpurile de acelaşi grad de 
lustruire, acela ce ia naştere pe o supra- 
față mai întunecată va avea un luciu mai 
deosebit fată de fondul lui. Aceasta se 
datoreste faptului că luciul ia naştere pe 
suprafețe lustruite,, aproape cum sint o0- 
glinzile. Iar pentru că toate oglinzile re- 
dau ochiului ceea ce au primit de la obiec- 
te, atunci cînd o oglindă are soarele drept 
obiect, va reda soarele într-aceeasi cu- 
loare, iar soarele va părea mai străluci- 
ter pe un fond întunecat decit pe unul 
de culoare deschisă. 


161. Cum luciul este mai puternic 
pe un fond negru decit pe o- 
ricare alt fond 


Între luciuri de aceeaşi putere, acela 
care se va face pe un fond mai închis, 
se va arăta a fi de o mai strălucitoare 
claritate. 

Această regulă e aceeaşi ca aceea 
dinainte, dar se deosebeşte prin faptul că 
prima vorbeşte despre deosebirea luciului 
fatà de fond, pe cînd aci vorbim despre 
deosebirea dintre luciul iscat pe un fond 
negru, față de luciul iscat pe alte fonduri. 


762. Cum luciul iscat pe un fond 
alb este de-o intensitate slabă 


Dintre luciurile la fel de intense, va a- 
răta mai puțină strălucire cel care ia naş- 
tere pe-o suprafață mai deschisă, 


763. Despre întinderea luciului pe 
lucruri slefuite. 


Dintre luciurile ce se ivesc pe sfere e- 
gal îndepărtate de ochi, va fi mai puţin 
intens cel care va apare pe o sferă mai 
mică, 

O vedem în bobitele de argint viu, a- 
proape invizibile, şi ale căror luciri cu- 
prind toată mărimea bobitei. Aceasta se 
datoreste iptului cà puterea de văz a 
pupilei e mai mare decit bobul şi de a- 
ceea o înconjoară pe de-a-ntregul, aşa 
precum am spus-o. 


764. Ce deosebire este între luciu 
și lumină 


Deosebirea dintre luciu şi lumină este 
că luciul fiind întotdeauna mai puternic 
decit lumina, lumina este mai multă de- 
cit luciul. Luciul se mişcă împreună cu 
ochiul sau cu pricina iscării, ori cu a- 
mindouă împreună. Lumina, dimpotrivă, 
cade pe locul cuvenit şi nu se mişcă după 
sursa ei. 


765. Despre lumină şi luciu 


Luminile iscate pe suprafeţele șlefuite 
ale lucrurilor opace, vor fi nemiscate, lucru- 
rile ràmînînd nemiscate, chiar dacă o- 
chiul privitor se va mişca. Luciurile de 
pe aceleaşi corpuri vor apare în tot a- 
titea locuri cîte locuri sînt unde ochiui 
privitorului să se poată opri. 


766. Ce corpuri sînt luminate fără 
ca asupra lor să apară luciu 


Pe lucrurile opace, ale căror suprafete 
sint dense şi aspre, nu se iscă niciodată 
un luciu în părţile lor luminate. 


767. Care corpuri iscà luciul, dar 

nu par a fi luminate 
Obiectele suprafete dense 
lucesc pe părțile ce sînt luminate, in toate 
locurile unde se poate forma unghiul de 
incidenţă a luminii fatà de ochi. Deoarece 
însă astfel de suprafeţe oglindesc toate 
lucrurile dimprejur, obiectul în sine lu- 
minat nu se va cunoaşte în acele 
locuri. 


opace cu 


mai 


768. Despre luciu 


Luciul are mai mult parte de culoarea 
luminii care bate în obiectul slefuit decii 
de culoarea însăşi a acelui obiect. Luciul 
ia naştere numai pe suprafețe dense. 

Luciul multor corpuri opace este cu to- 
tul de culoarea suprafeţei scaldate in lu- 
mină, aşa cum se întimplă cu aurul bru- 
mat, cu argintul, cu alte metale, precum 
şi cu multe materii asemănătoare. 

Luciul ivit pe frunze, pe geamuri sì pe 
giuvaere primeşte mai putin din culoa- 
rea lucrului pe care ia naştere, cit mai 
de lumina 


degrabă din culoarea sursei 


care-l iscă. 

Luciul ivit în adincimea desimei trans- 
parentelor este de o frumusete desavirsi- 
tă. asa cum îl vedem în fundul rubinului, 
smaraldului, sticlei si a altora, asemenea 
ìor, si aceasta pentru că între ochi si lu- 
ciu se strecoară întreaga culoare a corpu- 
lui transparent. 


Luminile reflectate de corpurile dense 
cu lucirile lor sint de o mai mare frumu- 
sete decît însăși culoarea naturală a aces- 
tor corpuri, aşa cum se vede si în cutele 
stofelor lucioase atunci cind ele se desfac. 
in cusăturile cu aur şi în alte lucruri a- 
semănătoare, intr-asa fel încît o întindere 
se va reflecta în altă întindere si la rîn- 
dul ei într-alta si tot asa mai departe, la 
nesfirsit. 

Nici un lucru străveziu si lucios nu pri- 
meste vreo umbră iscatà de un alt obiect, 
asa cum se poate observa la umbrele po- 
durilor de peste riuri, care nu apar de- 
cit pe ape tulburi. 

Luciul se va ivi deasupra obiectelor in 


tot atitea locuri, din cite locuri felurite 
vor fi privite ele. 
Dacă ochiul si obiectul rămîn nemis- 


cate, sclipirea se va misca asupra obiec- 
tului laolaltă cu lumina care îl iscà. Dacă 
lumina si obiectul nu se mișcă, luciul se 
va mişca deasupra obiectului împreună cu 
mișcarea ochiului care-l priveşte. 
Luciul se iveste pe suprafețele 
ale oricărui lucru, dar 


netede 
corpurile mai den- 


se si mai netede vor aduna mai multa 
lumină. 

DESPRE REFLEXE 
(DESPRE REFLEXELE LUMINILOR ÎN 


OPOZIŢIE CU UMBRELE) 


169. Despre umbra dintre lumina 
incidentă si lumina reflectată 


Umbra dintre lumina incidentă si lu- 
mina reflectatà va fi mai întunecată si 
va părea mai întunecată decit este aievea 
prin comparaţie cu lumina incidentă cu 
care se învecinează. 


71170. Unde reflexul trebuie să fie 
mai obscur 


Dacă sursa de lumină s luminează 
corpul 7 p, ea îi face mai clară umbra 


S 
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primă la marginea dinspre lumină. spre 
deosebire de partea de dedesubt pe care 
se sprijină corpul de pămint. asa cum o 
dovedeşte regula a patra care glasuieste : 
suprafeţele corpurilor primesc ceva din 
culoarea obiectului apropiat de ele. Prin 
urmare umbra derivată care se aşterne pe 
pămînt pe linia m p se reflectă pe partea 
umbrită o p a corpului opac, iar lumina 
derivată care înconjoară această umbră, 
adică r n se reflectă în partea o r. Este 
pricina pentru care astfel de corpuri o0- 
pace nu au niciodată reflexe luminoase 
in părțile apropiate de pămintul pe care 
se sprijină. 


Fi 
í 


1]. De ce reflexele nu se văd de- 
cît foarte putin sub lumina 
venită de pretutindeni 


Reflexele corpurilor opace aproape că 
nu se văd în lumina venită de pretutin- 
deni. Aceasta se datoreste faptului că lu- 
mina venită de pretutindeni scaldă cor- 
pul aproape în întregimea lui si după cum 
se ştie, el se colorează în culoarea obiec- 
telor apropiate. 


Fie corpul a, iluminat de bolta cerească 
g c d si umbrit de suprafaţa pămîntului 
g f d. În acest caz suprafaţa corpului este 
luminată şi umbrită de aerul înconjură- 
tor, care joacă rolul de obiect apropiat, 
mai mult sau mai putin deschis sau in- 
tunecat după cum este mai mult sau mai 
putin în bătaia fie a sursei de lumină, fie 
a sursei de întuneric. Astfel în punctul k 
corpul este scăldat în toată lumina bolții 
h c îi, si nu se află de loc în calea întu- 
nericului ce urcă dinspre pămînt. Urmează 
deci că locul k este mai luminat decit 
punctul a, scăldat numai în lumina 
segmentului de boltă c d si atenuată, 
cum se poate vedea din punctul a, după 
cum ne învaţă perspectiva. În ceea ce 
privește punctul b, constatăm că este mai 
putin iluminat decit punctul a, pentru cà 
din b nu se vede decît jumătate din bolta 
care se vedea din a, şi anume tot seg- 
mentul c d, din b, văzindu-se doar seg- 
mentul e d care este pe jumătate cit c d. 
Se mai adaugă toată obscuritatea pămin- 
tului cum se vede din punctul a, la care 
se adună şi partea 7 f care este mai în- 
tunecată, pentru că de aci nu se vede lu- 
mina venind din partea e c a bolţii. Un 
asemenea corp nu poate avea reflexe, 
pentru că reflexul unei lumini se iveşie 


€ 
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in urma umbrei principale a corpului. În 
această împrejurare însă, umbra princi- 
pală se află tocmai în punctul în care 
corpul vine în atingere cu pămîntul unde 
lumina lipseşte cu desăvirşire. 


772. Cum se nasc reflexrele în lu- 
mina ce vine de pretutindeni 


Un reflex ia naştere pe un corp ilumi- 
nat de pretutindeni atunci cînd corpul 
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ràasfringe cea mai mare parte din lumină 
chiar în punctul de unde se vede cea mai 
mica parte din aceeasi luminà de pretu- 
tindeni. Astfel din punctul d se vede par- 
tea bolţii cereşti e, iar din punctul h se 
vede o parte mai mare din boltă. De a- 
ceea lumina derivată din h se va reflecta 
În d. Dar despre aceste lucruri se va scrie 
un tratat deosebit, care-și va afla altun- 
deva locul potrivit. 


7173. Ce lumini scot mai bine în 
relief mușchii ce nu se văd 
în pictură 


Printre luminile care scot mai în evi- 
dentà muşchii, lumina venind de pretu- 
tindeni nu este cea mai bună, pe cînd 
luminile particulare sînt cit se poate de 
potrivite si asta cu atît mai mult cu cit 
vor fi mai mici sursele acestor lumini. 
O aflăm miscînd lumina, asezind-o în mai 
multe feluri deoarece cînd lumina stà lo- 
cului ea va lumina doar o mică parte din 
muschiulaturà, restul ràmînînd în întune- 
ric sì prin urmare, necunoscut. 


774. Cum trebuie 
purile albe 


înfățișate cor- 


De vei infàtisa un lucru alb înconju- 
rat de mult aer, să ţii seama de culorile 
obiectelor dimprejur, pentru că albul in 
sine nefiind o culoare, el se va colora în- 
trucitva prin culoarea obiectelor apru- 
piate. De vei privi într-un peisaj o femeie 
îmbrăcată în alb, culoarea părților aflate 
în bătaia soarelui va fi deschisă şi strâ- 
lucind precum soarele. Iar părțile scăl- 
date în lumina tesutà de razele soarelui 
ce trec prin aer, aerul fiind albastru în 
sine, vor bate în albastru. Dacă pe su- 
prafata pămintului dimprejur ar 
iarbă. iar femeia ar păşi pe cîimpia lu- 
minatà de soare, vei zări cum părţile cu- 
telor întoarse spre iarbă se vor colora de 
culoarea ei prin reflectate. Astfel 
se transformă un corp mereu prin culo- 
obiectelor luminoase şi neluminoase 
din jurul lui. lar dacă tu, poete, ştii să 
scrii despre forme, pictorul le va face să 


creşte 


razele 


rile 


pară vii, cu umbrele si cu luminile ce se 
îmbină atit de desăvirşit pe chip încît nu 
vei putea întrece cu pana ta ceea ce facc 
el cu penelul. 


dintr-un loc 
într-un 


71175. Despre ochiul 
luminat ce 
loc întunecat 


priveşte 


În obscuritate nici o culoare din planul 
al doilea n-are aceeaşi limpezime ca cele 
din primul plan, chiar dacă ar fi asemă- 
nătoare între ele. O putem dovedi prin 
regula a patra care glasuieste : suprafata 
unui corp se va colora cu atit mai muit 
de culoarea mediului dintre ochi si corp. 
cu cit stratul mediului înconjurător va 
fi mai gros. 

Încheiem deci prin constatarea că cu- 
loarea mai îndepărtată. adică secundară, 


~ 


aşezată în spatele unui mediu obscur, va 
avea mai multă întunecime între ea si o- 
chi, decît culoarea primară, mai apropia- 
tà. Proportiile vor varia după obscurita- 
tea culorilor si după cantitatea mediului 
obscur din care se colorează. 


776. Despre ochiul care privește 
lucrurile din locuri scaldate 
in lumină 


În aerul luminat nici o culoare mai îii- 
depărtată nu va fi la fel de întunecată ca 
aceeași culoare, dar mai apropiată. Do- 
vada ne este dată în regula dinainte, pen- 
tru că între ochi si culoarea mai înde- 
părtată se află un strat de aer mai mare 
decit între ochi si culoarea mai apropiată. 
Deci, raportul diferenței dintre aceste cu- 
lori este acelaşi ca și raportul dintre stra- 
turile de aer dintre ochi si aceste culori. 


777 
| 


17. Despre umbrele si luminile 
orașului 


Atunci cînd soarele răsare, iar ochiul 
privește spre centrul unui oraş, acesta va 
avea partea de miazăzi a oraşului cu a- 
coperisurile pe jumătate umbrite si pe 
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jumătate luminate ; si aşijderea se va in- 
timpla în partea de miazanoapte a ora- 
sului. Partea răsăriteană va fi pe de-a-n- 
tregul umbrită, iar partea apuseană va fi 
cu totul luminată. 


778. Despre luminarea părților 
mărunte ale materiei strinse 
laolaltă precum oamenii în- 
tr-o bătălie 


Partile figurilor de oameni si de cai 
are se luptă într-o bătălie vor fi cu atit 


Ci u 


mai întunecate cu cit vor fi mai apropiate 
de pămintul ce-l calcă. O putem dovedi 
prin faptul observat la pereţii unei fin- 
tini, din ce în ce mai întunecaţi pe mă- 
sură ce fintina este mai adincă. Cu cît 
fintina este mai adincă, cu atit părţile 
sale inferioare primesc mai putin aer iu- 
minos. lar pămîntul avind una şi aceeași 
culoare cu aceea a picioarelor oamenilor şi 
a cailor, va fi întotdeauna mai luminat 
decit picioarele ce s-ar afla în bătaia lu- 


minii, sub unghiuri egale. 


779. Despre lumina particulară 


Lumina particulară prilejuieste un mai 
bun relief la corpuri opace decit lumina 
venită de pretutindeni, asa cum ne-o doc- 
vedeşte compararea unei părţi din peisaj 
iluminată de soare față de altă parte a- 
flatà sub umbra unui nor si care nu este 
luminată decit de lumina de pretutindeni. 


29) 


DESPRE UMBRE SI LUMINI 
IN MUNTI 


780. Despre perspectiva comuna 


Dintre corpurile care se deplaseaza cu 
aceeași viteză, cele mai îndepărtate de 
ochi vor apărea mai încete, cu toate că în 
aceleaşi clipe ele străbat aceleași lungimi 
aşa cum ne-o arată figura noastră 
intre punctele a f si g k precum si între 
l si m. Socot că va exista acelaşi raport 
între iutelile si lungimile străbătute, ca si 
între depărtările față de ochi ale locuri- 
lor unde se petrece mișcarea. Astfel de 
va fi | m de 3 ori mai îndepărtat de ochi 
decit a f (de același punct o; spun că 
mișcarea din / în m va părea de trei ori 
mai înceată decît mișcarea făcută în ace- 
laşi timp de la a la f. Dovada este că pe 
distanţa a f, distanţa 1 m pare să fi stră- 
bătut doar intervalul c d în timp ce lu- 


crul în mișcare a ajuns din a la f; si cum 


( 
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vei găsi ca c d intră de trei ori în distanța 


a f şi mișcarea s-a efectuat în același 


timp, mişcarea din a în f va părea de trei 
ori mai iute decit mișcarea c d. Este ceea 
dovedit. 


ce a trebuit 


781. Despre vîrfurile munţilor vă- 
zuti de sus în jos 

Culmile munților privite pe rind de 

sus în jos nu se fac mai deschise la cu- 
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oare în proporţie cu 


= 


distantele care le 
despart, ci cu mult mai putin, dupà regu- 
la a şaptea din cartea a patra care glă- 
suleste : privite de sus în jos pina la ori- 
zont, intuneca 


cele privite de jos in sus pe 


depărtările 
treptat, iar 


peisajelor se 


aceleași distante devin treptat mai des- 
chise. Aceasta se explică prin regula a 


treia nouă, care la rindul 
straturile de aer privite 


ce jos in sus par mult mai limpezi si mai 


din capitolul 


său glasuieste : 


strălucitoare decit cele privite de sus în 
jos. Intr-adevar, aerul privit de sus în jos 


pare străbătut de substanţele întunecate 


ce urcă din pămint si apare deci mai 


intunecat decit aerul privit de jos în sus 


ce pare strabatut de razele soarelui care 


ajung pină la ochii noştri, deschise și 


strălucitoare. Același lucru se întimplă la 
peisajele indărătul 


munte si în aşezate 


unor straturi diferite de aer. ele se vor 
arăta cind clare, cind obscure, după ob- 


scuritatea sau clarilatea aerului. 


782. Despre aerul 
pară poalele munților 
deschise decit culmile 


care face să 
mai 


Culmile munţilor vor arăta întotdeauna 
mai întunecate decit poalele lor, pentru 


că, culmile munţilor se înalţă într-un vaz- 
duh mai subţire decit cel de la poale; iar 
regula a doua din cartea întii spune că 
regiunea de aer va fi cu atit mai străve- 
zie si mai subtiatà, cu cît va fi mai înde- 
părtată de ape si de pămint. Urmează 


astfel că virfurile care ajung într-un a- 
tare aer subtiat, îşi vor arăta mai limpede 
întunecimea lor firească decit părțile 
muntelui scaldate în aerul aflat mai jos, 
care este cu mult mai dens. dupà cum am 
și dovedit-o. 


783. De ce culmile munţilor în- 
depàrtati par mai întunecate 
decit poalele lor 


Să mai dovedim o dată ceea ce am a- 
rătat mai sus. Spun prin urmare că în po- 
fida faptului că distanţele dintre munţii 
a o p q ar fi egale între ele, culorile 
acestor culmi o p q nu se vor deschide. 
proprtional, asa cum s-ar întîmpla dacă 
ar fi la aceeaşi înălțime, pentru că de 
s-ar ridica la aceeaşi înălțime, viriurile 
lor s-ar afla într-un aer de o aceeaşi 
densitate, iar proporţia dintre distante ar 
trebui să fie aceeaşi cu proporţia dintre 
culori. Dar o astfel de dispunere nu poate 
fi văzută cu ochii pentru că acesta de ar 
fi la o aceeaşi înălțime cu vìrfurile ar 
face necesar ca viriurile acelor munţi a- 
flati dincolo de primul munte, să fie toate 
la înălţimea ochiului si a culmii celui 


dintii munte. De aci urmează că cel de 
al doilea munte, cel de al treilea si asa 
mai departe sà nu depășească si sà nu fie 
depăşiţi nici de primul munte si nici de 
ochi. Astfel îndărătul suprafeței cuprinsa 
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de primul munte se ascund contururile 
tuturor munţilor care urmează celui dintii 
și de aceea nu poate fi zărită decit cul- 
mea primului munte. O astfel de demon- 
stratie ar fi deci zadarnică. Astfel în punc- 
tul a ar fi ochiul. în b culmea primului 
munte. iar în c si d culmile celorlalți 
munţi. Observi că culmea b întilnindu-s» 
cu celelalte două culmi c si d, ochiul a 
priveşte spre cele trei culmi b c d în ace- 
laşi punct b. Distantele dintre acești mun- 
ti si proporţia dintre culorile lor sint deo- 
potrivă, dar nu se pot vedea nici dis- 
tantele si nici culorile lor. 


784. Despre culmile munţilor care 
par privitorului a fi una mai 
înaltă decît cealaltă, şi la 
care proporția distanțelor nu 
se potriveşte cu proporția 
culorilor. 


Atunci cînd ochiul zàreste în jos cul- 
mile unor munţi aflaţi la distante egale, 
el nu va observa o scădere în culorile a- 
cestor culmi de o proporţie egală cu în- 
depărtările, pentru că aceste culori ajung 
la ochi prin structuri de 
grosimi. lată dovada. 


aer de felurite 

Fie culmile munţilor în punctele o p q 
care le presupunem a fi la depărtări e- 
gale si de culori egale. În punctul o să 
fie ochiul celui 
tr-un loc mai 


care aflat in- 
sus decit culmile. Socot că 
raportul dintre distanţele care există in- 


tre acești munţi nu va fi 


priveşte, 


aidoma cu ra- 
portul de scădere intre ele a culorilor 
zărite ale culmilor. Lucrul se datoreste 


faptului că distanţele a o fiind 2, a p 4 


sì a q 6, stratul de aer din n o nu este 


jumătate cit stratul de aer m p ci 23 iar 


a 
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distanța de la a la o este jumătate cit de 
la a la p, iar departarea 
aproape 


de la n la 0 
un sfert cît de la s la q, 
dintre munti ar 


este 
desi conform distantei 


trebui sà fie de o treime. 


Despre culmile munților sale 
căror culori nu scad în 


portie cu îndepărtarea 


pro- 


Atunci cind culmile munţilor vor fi la 
indepàrtàri egale unele de altele si deo- 
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sebirile de îinàtime vor fi egale între ele. 
ele se vor afla într-un aer subtiat în mod 
egal la diferente egale de înălţime, 
dar nu tot egală va fi scăderea culorilor 
intre ele. pentru că cea mai înaltă cu- 
loare va fi mai întunecată decit ar tre- 
bui. Se poate dovedi prin schița alătura- 
ta. În punctul o culmea este scaldatà în- 
tr-un aer dens si albeşte mult lucrurile; 
culmea p este zărită prin ceva mai puţin 
aer dens din stratul n a si prin stratul de 
aer mai subţire n p. 
albeste aproape cit 


Această culme se 
din punctul o. 
Culmea q este zărită din punctul a prin 
stratul de aer dens a è, prin stratul mai sub- 
tire è k si prin cel si mai subţire k l. A- 
castă culme este mai clară decit 
dar nu atit cit ar fi 
tat de la o atare distanţă, 


cea 


culmea 


din 0; fost de astep- 


786. Despre felul cum se înșeală 
pictorul asupra 
pacilor şi altor 
flate în aer liber 


măriri? 
lucruri a- 


co- 


Deci, judecă bine, pictore sau tu minia- 
turistule, de la ce depărtare trebuie pri- 
vită pictura ta şi închipuie la acea dis- 


tantà o deschidere sau o fereastră prin 
care lucrurile ar putea ajunge pînă la o- 
chiul tău. Într-adevăr, lucrurile pe care 
le vei zàri ti se vor părea atît de mărunte 
incit nu numai elementele cit si întregul 
va părea cu neputinţă de înfàatisat. 


mM mM. 


Fie ochiul în punctul o iar fereastra de 
un sfert de cot a b si îndepărtată de ochi 
la jumătate cot. Atunci vei privi prin a- 
cest spaţiu toate lucrurile ce se pot vedea 
inlăuntrul unui orizint de 100 de mile si 
atit de nedeslusit, încît nimic nu poate fi 
infàtisat întocmai. putea pune 
un punct cit de mic cu pensula care să nu 
pară mai mare decit orice casă zărită la 
zece mile depărtare. 


Abia vei 


181. De ce munții la mare depăr- 
tare arată a fi mai întunecosi 
la culme decît la poale 


Aerul din ce în ce mai dens cu cît se 
află mai jos si cu cit distanțele sînt mai 
mari, este pricina pentru care culmile 
munţilor cu cît se înalță mai mult cu atit 
își arată mai bine culoarea întunecată si 
firească pentru că sînt mai putin împie- 
dicati de grosimea aerului la culme decit 
la bază, si tot asa cînd sint aproape de- 
cit atunci cînd sînt departe. Iată dovedi- 
rea. Fie o pdssi c r, a k straturile de 
aer care se subtiazà pe măsură ce se ri- 
dică. Fie a f, f h si h k celelalte stra- 
turi transversale care dovedesc cit se sub- 
tiazà aerul cînd distanța este mai mică, 


Se observă cum culmea muntelui e este 
mai obscură spre virf decit la poale, 
pentru că așa cum am mai spus, aerul 


este mai dens în vale decit pe înălţimi. 
lar muntele e este mai întunecat decît 
muntele g pentru că există un strat de 


intre d 9, 


decit 
iar culmea g fiind mai înaltă, dovedeşte 


aer mai mic între ce 
aceleaşi schimbări de culoare ca si mun- 
tele e, devenind cu atît mai întunecată 
cit se va înălța mai sus. lar la distanţe 
egale ca de pildă g, culmea g pare mai 
întunecată decît culmea e pentru cà strà- 
bate înălţimi unde aerul este mai subţire. 
De aci însă nu reiese că raportul intensi- 
tatii de obscuritate între munţi ar fi egal 
cu raportul distanțelor la care se află 
unul de altul. Într-adevăr culmea 3 nu 
urmează această regulă pentru că la înăl- 
țimea ei aerul este cu mult mai subtiat. 


188. De ce priviți de la mari în- 
depărtări, munţii par sà aibă 
culmile mai întunecate decit 
poalele 


Subtirimile straturilor de aer sint de 
tot atitea feluri pe cit sint de felurite înăl- 
timile unde plutesc deasupra pàmîntului si 
a apelor. Aerul este cu atît mai subtiat si 
mai rece cu cit este mai departe de pă- 
mint. Mai întîi muntele p se va arăta 
mai deschis decit muntele o pentru că 
există mai mult aer între ochiul a si 
muntele p decit între ochi si muntele o. 
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De asemenea, muntele q va părea mai 
deschis la culoare decit muntele p, dar a- 
ceastă deosebire nu va fi faţă de clarita- 


tea muntelui p in același raport cu dis- 
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tantele dintre munţi, pentru cà, culmea q 
se află într-un strat de aer mai subţire 
decit culmea p. De aci că culmea 
q va fi mai întunecată 
portul distanțelor dintre munți. 


reiese 


decit o cere ra- 


789. De ce munţii nu trebuie 

—— a aa a A î d 
infàtisati atît de albaștri în 
timp de iarnă ca în timp de 


vara 


larna nu tre- 


albastră 


inchipuie 
munţi de 


Peisajele 
buie să 


care 
aibă culoare 
asa cum ne apar ei vara. 

Se dovedeşte prin regula a patra 
glăsuiește astfel : dintre munţii priviţi de 
la mari îndepărtări cel în sine mai in- 
lunecos va părea mai albastru. Prin ur 


Cale 


mare, cind plantele sint desfrunzite ele 
sint de culoare pămintie, iar cînd işi au 
trunzele, sint verzi. Dar cu cit verdele 
este mai întunecat decit culoarea scoarței 


cu atit va părea să bată mai mult spre ai- 


bastru, după cum o dovedeşte regula a 
cincea. Umbrele plantelor împodobite cu 


frunze sint mai întunecate decit umbrele 
plantelor desfrunzite, iar plantele care 
nu-şi scutură frunzişul sint mai dese de- 


cit acelea fără frunze. 


Si astfel am dovedit ceea ce ne-am 
propus. 

Definirea culorii albastre a aerului vă- 
deste motivul pentru care peisajele 
mai albastre în timpul verii decit în tim- 


pul iernii. 


sint 


790. Cum munţii umbriti de nori 
bat în albastru 


Munţii umbriti de nori bat în albastru 
cind vazduhul este mai deschis în preajma 
norului datorità faptului cà aerul iluminat 
de soare e de o mare limpezime, iar ima- 

muntelui intunecat de umbra nu- 
ce trece prin acest aer limpede se 
albastruie, asa cum s-a dovedit în 


ginea 
rului 
tace 

cartea a doua. 


regula a cincea din 


191. Despre aerul văzut printre 


munți 
Aerul se arată a fi mai limpede si mai 


luminos dinspre soare decit dinspre pai 
tile opuse. 


792, Despre munţi si despre îm- 


partirea lor în pictură 


Spun că aerul dintre ochi şi munte va 


părea mai limpede în punctul p decit in 
Pa PR es a 
A — 
peer ———__ _—_ MM 
Z z 0 a erp 
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punctul a. Din felurite pricini, printre 
dintii ar fi că stratul de aer 
punctul p este mai 


dintre punctul a şi 


cale cea 


dintre ochi şi mare 


acela ochi, si 


Ira + 
aec iL 


prin urmare este mai deschis. A doua ex- 
plicatie ar fi cà aerul este mai dens in 
valea p decit în culmea a. 


793. Cum se înfățișează lanţurile 
de munți si trecătorile lor 
ZLCeN 


Formele munților cărora le mai 


riuri iscate de ploaie, de zăpadă, de srin- 
dină si de ghețarii ce se topesc vara sub 
razele soarelui. Apele se adună din mul- 
tele piriiaşe care se varsă în multe feluri 
in riurile mai mari. Cresc în mărime cu 
cit cresc in iutealà, pină cind se întîlnesc 


cu marea cea mare numită oceanul, to: 
săpind dintr-un mal si dînd celuilalt mal 
pămînt înapoi, albiile làrgindu-se tot mai 
mult. 

Si nu se mulțumesc 


Mai rod şi poalele munților vecini care, 


numai cu atita. 


pràbusindu-se în rîuri, le închid văile ca 
şi cum ar voi opresc 
cursul rîului, prefàcîndu-l într-un lac unde 


să se răzbune şi 
apa cu mişcări lenese pare să se fi cu- 
mințit, pînă cînd din nou, stàvilarul fă- 
cut de munte va fi fost săpat si se va 
surpa slobozind puhoiul apelor. 

Vom spune, de aceea, că cu cit cheile 
unui riu sînt mai strîmte si mai scurte, 
cu atit roade el mai greu locurile pe unde 
trece, iar dimpotrivă, mult 
acolo unde valea se lărgeşte şi apele sint 
mai adinci. 


mai roade el 


De aci urmează că locurile cele mai 
inalte ale munţilor, acoperite mai tot 
timpul de zăpadă, si atinse rareori de 
ploaie, nu sînt străbătute de rîuri, pen- 
tru ca acolo puţinele picături de ploaie 
căzute pe piatra culmilor, abia iscă mici 
piraie încete, încă fără putere de-a se a- 


mesteca cu pămintul ce nu-i poate fă- 
rima, reținute de rădăcinile ierburilor 


mărunte. De aceea culmile munţilor sint 


si lanţurile lumii, se datoresc albiilor de 


de o mai trainică veșnicie decit poalele 
lor, unde apele riurilor înfuriate, prinse 
la strimtoare, nu numai că-i aduc pà- 
mintul, ci mişcă mereu din loc dimbur! 


acoperite cu plante laolaltă cu bolovani! 


mari de piatră care se rostogolesc de-a 
lungul anilor si depărtărilor, pînă cind 


se prefac în pietriș mărunt, iar în cele din 
urmă in argilă fărimicioasă. 


194. Cum cresc munții în pictură 


După cele spuse mai inainte, trebuie să 
că poalele munţilor si ale 
farà încetare. 
Astfel fiind, admitem că văile se lărgesc, 


recunoaştem 
dealurilor se micşoarează 
și pentru că lăţimea riului nu mai poate 
încăpea în lărgimea văii, riul îşi mută me- 
pe cel în care a 


reu vadul, părăsindu-l 


descarcat mai multă viitură, rozind și 
luind cu sine pietrisul străvilator, pînă 


cind totul fiind luat, riul îşi recapătă ve- 
chiul vad, pe care nu-l va mai părăşi 
pină cind o altă întîmplare asemănătoare 
nu-l va sili să se mute iarăși. 

Astiel, 


at 
Si CIN, 


pioaie după ploaie, căzute cind 
toate văile işi cară şi-şi descarcă 


viitura 


199. Cum se înfățișează în pictură 
felul și părţile peisajelor mun- 
toase 


Iarba si plantele vor părea de o cu- 
loare cu atit mai palidă cu cit pămîntul 
care le hrăneşte va fi mai sărac si mai 
lipsit de îngràsamînt. Terenul cel mai arid 
și mai sărac este pămintul deasupra stin- 


cilor din care sint făcuţi munţii. Si co- 


pacii, pe cit se apropie de culmi, pe atit 
se fac mai mici si mai subţiri, precum 
pămintul e cu atit mai sărac cu cit se 
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apropie de culmi, sì cu atit mai gras, cu 
cît e mai învecinat cu albiile riurilor. 

Deci tu, pictore, vei înfàtisa spre culmi 
stîncile din care ele sint alcătuite, in cea 
mai mare parte neacoperite cu pamint 
iar ierburile care se ivesc acolo sà apară 
mărunte, palide si uscate din lipsă de 
sevà ; pămintul sărac si nisipos să se în- 
trevadă printre ierburile decolorate. Si 
mai arată si mici tufe, pitice. chircite și 
batrinicioase, cu crengi dese sì scurte. şi 
sărace în frunze. lăsind să se vadă indir- 
iitele lor rădăcini impletite 
si adinciturile stincilor. născindu-se fii 
trunchiuri ciuntite de vinturi. ae oameni. 
In multe locuri să se vadă stincile între- 
cind culmile muntilor înalţi acoperiți de 
o arsură palidă si subţire. Si în nici un 
loc să nu se arate adevăratele lor culori. 
decit în lumina scăpărării fulgerelor din 
er, al caror joc este împiedicat de stinci, 
ca si cum ar fi vrut să se răzbune. 

Si cu cit vei cobori spre poalele mun- 
tilor, copacii vor deveni mai falnici si 
mai desi în ramuri si în frunzis, iar ver- 
deata lor din ce în ce mai felurità cu cit 
se vor alcătui păduri din arbori diferiţi. 
Ramurile lor o iau în toate părțile şi cu 
tot felul de grosimi de crengi si de frun- 
ze, de tot felul de forme si inaltimi, 


+ 


unele inmaànunchiate ca la chiparosi SÌ 
alti arbori, iar altele intinse si răsfirate 
cum sint la stejari, castani si alţii asemă- 
nâtori. Unele ramuri vor avea frunze sub- 
tiri, altele rare, ca ienupărul, platanul si 


Citeva pilcuri de copaci se înalță. des- 
partite prin mari poiene, iar altele stau 
laolaltă, fără poieni despàrtitoare si alte 


locuri goale. 


796. Despre munţi 


Nici un lucru nu se arată mai clar la 
munți si dealuri decit virfurile lor la di 


E pes 4 3 pe a ps 
ferite depărtări. 


Aceasta se întîmplă deoarece cu fiecare 
de îndepărtare o ochiului spre 


din limpezimea şi aerului. 


Ç de | NP 2 


limpede decit de la f la 


Despre munţi 


mai înalte ale munţilor şi dea- 
intunecate 


suprapun 


deschisă 
pe pantele joase. Aceeaşi exp 
potrivește si la peisajele 


inaltimilor 


ă spre mijlocul 


umbrele sint 
deosebite 
umbrită 
accentuată apropierea 
intunecat, 


Contururile umbrei derivate nu vor se- 
màna niciodatà cu corpul lor de originà, 
dacă sursa de lumină nu va avea aceeași 


formà ca si corpul care iscà umbra. 


—— CSI 


——— 
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799. Despre corpul luminos care 
se întoarce fără a-și schimba 
locul si primește aceeași lu- 
mină din diferite părți și își 


schimbă la infinit înfatisarea 


Umbrele întovărăşesc luminile pe 


un corp de-o formă neregulată, vor da la 


care 


chipuri cite 
corpul 


iveală tot atitea întunecimi sì 


sint care se arată 


înfătişările în 


in miscarea lui rotitoare si este tot una 


dacă corpul se roteşte, lumina răminin 


du-i pe loc, sau dacă corpul stă nemișcat 


pe cind lumina i se rotește În Jur. 
Dovada este următoarea : 
Fie c n corpul nemișcat si fie b lumina 
care se 


mişcă din b spre a. Spun că 


lumina se află în punctul b 


cind 


atunci 


umbra cocoaşei d se întindea de la d la 
f, care, în timp ce lumina se mişcă de 


la b spre a, se mută de la f lac, şi 


astfel umbra îşi schimbă si forma simà- 
rimea, pentru că locul unde se întinde nu 
forma locului unde se ivise ea 
la început. Astfel de 
si de mărimi sînt nesfirşit de multe, pen- 
locul 


este în sinea lui 


Mal are 


schimbări de forme 


tru că tot ocupat la început de 


umbră schimbător si de 


mărime schimbătoare, şi deoarece orice 


mărime fără întrerupere este divizibilă la 


infinit, prin urmare şi mărimile umbrei 
precum si formele ei sint nesfirşit de 


schimbătoare. 


Tu pictore, să nu stingi prea mult per- 


spectiva culorilor, acolo unde se ivesc 


astfel de culori. De asemeni să nu mic- 


sorezi mai mult perspectiva lineară, ci sā 
urmăreşti felul cum se micşorează am- 
bele perspective după regulile opt și 
sapte. 

Este adevărat că în natură, perspec- 


tiva culorilor nu-şi dezminte niciodată le- 


sile ei, iar perspectiva mărimilor este li- 


pentru cà se poate intimpla ca a- 


proape de ochi sà se profileze un deal 


mărunt iar in depărtare un munte ioarte 


mare, si aşijderea se întimplă cu arborii 


si cu clădirile. 
înseamnă o lip- 


Obscuritatea tenebrelor 


sà desAvîrsità de lumină, dar între lumină 


si întunecime. ambele fiind mărimi ne- 
intrerupte, pot fi stări care se schimbă 
la nesfîrsit. Adică între întunecime și 
lumină există o putere piramidală, care 
fiind împărțită mereu dinspre mijloc ca- 
tre virf. lasă restul mereu mai luminat 


decit partea ce a fost retezată. 


800. Despre umbră si lumină pe 


corpuri opace 


Toate părțile corpurilor pe care ochiul 


le vede între lumină si umbră, trebuie să 


aibă marginile dintre ‘luminà si umbră 


părțile întoarse 


marginile in 


bine conturate, iar Spre 


lumină vor avea contururi 
nedeslusite, sau ele însele se vor deslusìi 
altele. 


deosebire mică. În 


putin unele de precum și între lu- 


mini va fi o ceea ce 


privește părțile umbrite, uaca nu vor avea 


reflexe, vor prezenta ca si partile lumi- 


nate, deosebire între 


mai 


puţină părţile loi 


mult sau mai puţin obscure. 


801. Despre corpurile luminate de 


aerul lipsit de soare 
dintr-o 


celelalte corpuri 


atmosferă lipsită de soare, le vei înfățișa 


Chipurile și 
umbre după cum am arătat în regula a 


cincea din cartea a patra 


luminată a 


care se spune 


cum partea mai unui COrp 


care va sta cit mai în 
Astfel. 


bine, si trage liniile închipuite 


cpac va fi aceea 


sursei de lumină. gindeste-te 


Lat, 
lata 
de la sursa 


de lumină la corpul iluminat sì observă 


cum cu cit sursa de lumină se vede mai 


mult, cu atit corpul este mai iluminat. Aci 


reflexele nu prea se văd, lucru ce se in- 


obiectelor ce se 
vreun nor a- 


tuturor 
luminat. 


timplà 


aerul atunci cind 


coperà lumina soarelui, sau atunci cind 


soarele abia a coborit sub orizont, iar 
cerul revarsă o lumină fără vlagă sub 
care contururile umbrelor oricărui Corp, 
cu luminile acestuia, apar nedeslusite. 


802. Marginile umbrelor iscate din 


cauza unei lumini mai mari 


vor fi mai nedeslusite 


Reflexele sau umbrele care se aduna 


intre lumina incidentà sì reflectarea ei 
se vor afla într-o parte cu atit mai în- 
tunecatà cu cît vor fi mai multe. 


Aceasta se datoreste faptului că atunci 


cind sint mai numeroase, așa cum am 


regula a saptea din cartea a 


lumini 


spus la 


noua, două sint mai îndepărtate, 


si anume lumina reflectată sì lumina in- 


cidentă, astfel încit umbra va fi mai pu- 
tin influentata. 


803. Ce umbră este mai întunecată 


Partea umbrei care va li mai apropiată 


de corpul care o iscă va fi mai obscură. 


804. Despre lumină 


Acea lumină care va fi iscată de un corp 


mai uşor curbat. va avea o rai mare 


intensitate, fiind pricinuită de una şi a- 


( eeasì cauză. 


Acele corpuri care sint luminate de a- 


erul lipsit de soare, iscă umbre cu mar- 


gini nedeslusite. Corpurile luminate de a- 
umbre cu 


străbătut de iscà 


ontururi foarte deslusite. 


erul soare 
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805. Învăţătură 


La corpurile luminate de lumini în cu- 
lori felurite. părţile luminate nu se potri- 
vesc cu culorile apărute pe părţile lor 
umbrite. 

Foarte rar se culorile de 
pe părţile 


întimplă ca 
pe corpurile opace să aibă 
umbrite culori aidoma celor care apar pe 


părţile luminate. Aceasta se datorește fap- 


tului că obiectele care fac umbră asupra 
unor astfel de !'corpuri nu au culoarea 
acelor corpuri. si nici aceeaşi culoare ca 


sursa de lumină. 


806. Invàtàturà 


Adevărata culoare a umbrelor sì a lu- 


minilor fiecărui corp apare atunci cind 
pereţii încăperii unde se află corpul vo 


avea culoarea acestuia, si totodată. lumina 


ce pătrunde in încăpere ar fi şi ea de 


aceeaşi culoare. Astfel, încăperea insasi 
cu părţile ei umbrite va isca umbre pe 
lucrul închis, umbre care vor fi de 


culoare potrivită cu lucrul umbrit, ial 


părţile luminate de culoarea ferestrei se 
vor potrivi cu culorile corpului luminat 


sì ale umbrelor sale. 


807. Despre contururile corpurilor 
în legătură cu fondurile de 


pe care se desprind 


Contururile corpurilor. mai mult ca alte 
parti, par întotdeauna să se intensifice cu 
gradul de întunecime sau luminozitate 
cu care fondurile în fata cărora sint ase- 
Aceasta 
plică prin regula a şaptea din cartea de 


faţă care dovedeşte cum contururile lu- 


zate, contrastează cu ele. se ex- 


crurilor albe par cu atit mai clare cu 
cit marginile lor sînt de culori mai în- 


tunecate, si cu atit mai obscure par con- 
tururile lucrurilor umbrite cu cit ele îşi 
marginile pe un fond mai alb. E- 
xemplul cel mai bun ni-l dă albul privit 
luminată 
partea ră- 
obscură 


aila 


soarelui, partea lui 
mai albă 
masà în umbra, iar umbra 
decît clarul. Lucrul se vede prea bine pe 
ziduri şi pe alte lucruri plane. 


in bătaia 
părindu-ni-se decit 


mai 


808. Învăţătură despre umbre 
Umbrele corpurilor găsese în 
depărtare trebuiesc pictate în aceeaşi lu- 
culorile 


care se 


~ 


mină pentru că de ai 
tale sub soare pentru a înfățișa lucrurile 


amesteca 


aidoma ca fiind văzute sub soare şi apoi 


de-ai amesteca la umbră culorile umbre- 
lor. pentru a înfăţişa lucrurile aidoma 


cum sînt ele în lipsa soarelui, si apoi îţi 


lucrurile în umbră, ase- 


mănarea nu-ţi va reuşi, pentru ca ar tre- 


vei aşeza toate 


bui să ţii socoteală că o aceeaşi calitate 
de culoare aşezată la umbră, va repre- 


adevărată a lucrului aşezat 


in soare. Si de vei pune soare pe lucru- 


umbra 


zenta 


cele luminate, vei 
pictată şi lumina 


rile umbrite ca sì pe 
vedea cà şi umbra 


au aceeasi culoare. 


809. Despre redarea culorilor la 


orice depărtare 


Cînd vrei să redai o culoare, să ai grijă, 
stind la umbră, sà nu încerci să înfatisezi 
pentru că te-ai înşela 
trebuie să faci intr-ast- 
impui oju- 


un peisaj însorit, 


singur. Ceea ce 
fel de împrejurări, este să-ți 
clară asa cum se obișnuiește în 
matematică. Pentru toate culorile pe care 
vrei să le redai, compară modelul cu re- 


decată 


producerea sub una si aceeași lumină și 
ține seama ca culoarea să-ţi fie cit mai 
aproape de culoarea firească. 
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Să zicem cà ai vrea să iÎnfaftisezi un 
munte în partea lui bătută de soare. A- 
seazà-ti culorile tot sub soare, fă ames- 


tecurile si compară lucrurile sub aceeași 


luminà însorità, opunînd culorile tale, cu- 
lorilor ce ai vrea să le redai. De pildă: 
amiază şi eu pictez mun- 
tele spre apus. El va fi pe de o parte 
umbrit şi pe de luminat. Dar eu 
vreau sà ÎînfAtisez numai partea sa lumi- 
natà. Voi lua o bucăţică de hirtie acope- 
rità de culoarea care-mi va parea mai 
asemănătoare cu cea a muntelul sì o voi 
pune fatà cu acest model, astfel 
încît sà nu mai fie spaţiu între ce este 
pune în 


fie soarele la 


alta, 


față in 


aievea si ce nu este si le voi 


bălaia soarelui : atita felurime de culori 
se va ivi, incit se va găsi uşor culoarea 


asemănătoare. Așa voi face cu 


umbră si la 


cea mai 


orice culoare, și la lumină. 


810. Despre lumina rejlectată 


Cu cît corpul luminat va fi mai 
luminos decit sursa lui de lumină, cu atit 
partea unde se ivește reflectarea va fi 
mai puţin luminoasă decit partea lui lu- 
minată. Corpul mai apropiat de sursa de 


lumină va fi luminos. De atitea ori 


puţin 


mai 


n 


cît intrà bc în a a, de 
a d mai luminat decit d c. 

Pe zidul mai luminat, umbrele vor pă- 
rea mai întunecate. 


atitea ori va fi 


811. Despre perspectivă 


Atunci cind cu amindoi ochii vor fi 


privite două obiecte egale care vor fi fie- 


care mai mici decit intervalul dintre a- 
cesti ochi, atunci cel de al doilea obiect 
Fig. 119 
va părea mai mare decit întiiul. Piramida 
a c cuprinde primul obiect, iar piramida 


d b îl cuprinde pe cel de al doilea. Or 
obiectul m va părea cu atit mai mare decit 


n, cu cît lățimea piramidei d b va fi 
mai mare decit cea a piramidei ac. 


PARTEA 


A SASEA 


DESPRE ARBORI ȘI DESPRE PLANTE 


612, Despre locul florilor în înră- 
murirea terburilor 


Despre florile care se ivesc în înrămu- 
rirea ierburilor se poate spune că un 
se deschid chiar în cele mai înalte v 
furi ale acestor înrămuriri, iar altele se 
deschid în locurile cele mai de ins ale 
lujerului. 


813. Despre înrămurirea plantelor 


Intîi : orice ram al oricărei plante ne- 
copleșită de propria ei greutate, se înco- 
voaie, ridicindu-si virful către cer. Al 

d | È È 
DAY 


P 


Fig. 180 
doilea : mai mari sint rămurelele crăcilor 
care iau naştere mai dedesubt decit cele 
de mai sus. Al treilea: toate ramurile 


care iau naştere în mijlocul copacului 
pier în scurtă vreme din cauza umbrei. 
Al partulea : ramurile cele mai puternice 
și mai norocoase sînt cele care se află 
mai câtre virf, din pricina aerului şi 
soarelui. Al cincilea: unghiurile pe care 
le fac toate înrămuririle unui arbore sînt 
egale între ele. Al şaselea : dar aceste un- 
ghiuri devin mai obtuze la cràcile din lă- 
turi, atunci cind acestea îmbătrinesc. Al 
șaptelea : deviază mai mult acea latură 
a unghiului care este alcătuită dintr-o 
cracă mai subţire. Al optulea: orice bi- 
turcare de ramuri înmănuncheate dă naş- 
tere unei ramuri deo grosime care le cu- 
prinde pe celelalte două. 

Astiel a şi b împreunîndu-se fac e. 
Ramurile c si d împreunîndu-se 'fac f, 
lav f si e împreună hotărăsc grosimea ra- 
mului intii q p, care cuprinde toate 
grosimile a b c d. pentru că seva ramurii 
dintii se imparte pe ramuri. Al noulea: 
contorsiunile ramurilor principale sînt tot 
atitea cite ramificări răsar pe ele şi care 
nu se întrepătrund. Al zecelea: contor- 
siunea ramurii este cu atit mai mare cu 
cit ramurile ce răsar din ea sint mai 
groase. 

Observă că ramura n c şi ramura b c 
sint egale între ele. Dar ramura n c d 
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este mai îndoită decit ramura a o n ale 
cărei bifurcări sînt si mai deformate. Cea 


de a unsprezecea : locul unde se naşte 
n 
A 
aN 
0 
T 
d 
Fig. 181 
runza lasă întotdeauna o urmă pe ra- 


mură, urma creşte o dată cu ramura pină 
cind plesneste din pricina imba- 


trinirii copacului. 


scoarţa 


814. Despre ramijicarea la plante 


Întotdeauna locul unde se naște frunza 


pe ramuri creşte în aceeaşi măsură cu 


acel loc. 

Fie p b c grosimea ramurei. Fie b c d 
frunza care a răsărit pe ramură, luînd 
tot locul b o c care vedem că ar ru- 
prinde o treime din grosimea ramurii. În 


ramura si rămine la vedere pînă cînd 
G 
PH H 
Fig. 182 
bătrînetea piesneste scoarța ramurii în 


punctul o se află ochiul din care se naşte 
rămurica deasupra frunzei. Spun aşadar 
că locul unde se prinde rămureaua care 
cuprinde cea de a treia 
ramurii, iar ramura 


poartă frunza, 


parte din grosimea 
p b c, crescînd în grosime pînă la h gs, 
locul de prindere a frunzei va cuprinde 
treime a aceeași gro- 


S g pe 


tot o cercului de 


sime, asa cum se înseamnă cu 
desen. 
N incovoiatà din 


Mai intreaga înrămu- 


rire a arborelui va fi acea ramură ce va 


lua nastere mai jos. 


815. Despre înrămurirea plantelor 


Ingrosarea de lemn si de scoarță care 
apare la bifurtarea 
destul de in tineretea lor. 
dar la bAtrînete, se chirceste. 


ramurilor, cînd cresc, 
reliefatà 


STA 
este 


816. Despre înràmurtrile mai mä- 
runte ale plantelor 


cele din urma 
ramificări ale plantelor sint mai evidente 
in părțile de sus decit in cele de jos si 


O putem vedea mai ales la nuci, pentru 


Frunzele care alcâtuiesc 


că frunzele lor sînt alcătuite din alte şapte 
frunze în chipul pe care il vezi aici. 
Prin greutatea lor, ele se lasă în Jos 


si de multe ori se sprijină una de alta 


alcàtuind împreunà un tot destul de lu- 
minos. mai ales privit din depărtare. Ia: 
de aproape li se văd lucirile deasupra 
fiecărei frunze, iar în josul ramurilo: 
frunzele atîrnà pieziş sub locul lor de 
prindere, făcindu-şi umbră una celeilalte. 

Acestea fiind spuse. se poate incheia 
astfel : înrămuririle de acest fel au frun- 
zele cele mai arătoase deasupra, lar nu 
dedesubt, deasupra ele nefiind acoperite 
de celelalte. În partea de dedesubt. fiind 
acoperite de alte frunze, nu toate pot fi 
văzute. De asemeni. frunzele de deasupra 
atirnind din locul de unde sint prinse, 
se îndoaie mai puţin decit cele de dede- 
subt. De aceea frunzele de deasupra sint 
mai puţin îndepărtate de ramura lor decit 
cele de dedesubt. Toate acestea au loc 
intr-o lumină venită dintr-o sursă anu- 
mită, pentru că într-o lumină venită de 
pretutindeni. pe frunze nu apar luciri. Toţi 
arborii care au frunze alcătuite dintr-alte 
frunze sînt asa cum i-am descris mai Sus, 
şi îndeosebi dacă au frunze late, așa ca 


platanul, teiul, smochinul si alti pomi. 


817. Despre proporţia dintre în- 
rămuriri 


Proporția de grosime a iînrămuririi care 
a apărut în acelaşi an cu ramura dintii 
este aceeaşi — şi aceasta se repetă pen- 
tru toţi anii. trecuţi sau viitori. Adică în 
fiecare an ramurile noi ale plantei. o dată 
ce creșterea le-a fost oprită iarna, soco- 
tindu-se şi adunîndu-se grosimile, dau un 
rezultat egal cu cel al ramurii din anul 
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trecut din care acestea au luat naștere. 
Si acelaşi lucru li se va întîmpla și în 
viitor. 

Putem spune că a d şi b d, ultimele 
ramuri ale plantei împerechindu-se, vor 
fi laolaltă egale în grosime cu ramura d c 


din care s-au nascut. 


b 


Fig. 184 


818. Despre înràmurirea arborilor 


Ramurile arborilor fiind incarcate vara 
de frunze si de fructe, îsi vor schimba 
locul fată de cum îl vor avea iarna. 

Niciodată de la ramură la ramură gro- 
simea ramurilor bifurcate nu se schimbă, 
ci cel mult în mod insensibil. Iar de ai 
stringe laolaltă rămurelele care se nasc 
printre ramurile principale, ai ajunge la 
o grosime în întregime aceeași. 


819. Arborelui tînăr nu-i plesneste 
coaja 

Ramurile plantelor sînt aşezate în două 
chipuri si anume : ori față în față, ori ba ; 
iar ramura aflată la mijloc se va îndoi, 
ba către o ramură, ba către cealaltă, iar 
de vor fi față în față, arborele la mijloc 
va fi drept. Întotdeauna ramura ia naştere 
deasupra locului de prindere a frunzei, si 
tot asa se întîmplă si cu fructele. 

Scoarța arborilor plesneste întotdeauna 
de-a lungul, în afară de scoarța ciresu- 


244 


lui care plesneste în cercuri. Atunci cind 
trunchiul se va împărţi în două sau mai 
multe ramuri principale la o aceeaşi înăl- 
time, marginile de lemn si scoarță de la 
îmbinarea acestora se vor umfla intre ele, 


iar nu către mijlocul arborelui unde se 
va alcătui o concavitate accentuată. Lu- 


crul se întîmplă cînd unghiurile ramurilor 
sint mai între ele decit unghiul 
cu virful în chiar centrul 

Să zicem că ramurile a si b sì ramurile 


strinse 
trunchiului. 


b si c sînt despărțite prin unghiuri mai 
strîmte decit unghiul dintre ramurile a c. 
În timpul creșterii, 
repede si mai mult la îmbinarea b cdecit 
în a.c. De imbinarea de la mijloc 
va rămine mai jos. 


ele se vor îngroșa mai 


aceea 


Demonstrația care urmează este nece- 
sară : fie cele trei cercuri n m o care se 


4, gr PN 
(n: Y n | 
AAN 
Le / 
+ 
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Fig. 186 
ating în puncte de pe liniile n m; mo 


si 0 n, si aceasta nu chiar la mijloc: şi ele 
neputindu-se împotrivi decît acolo unde se 
ating. se vor îngrosa acolo unde are loc 
atingerea si o mai spun o dată nicidecum 


la mijloc. unde nu se pot atinge. Deci, la 
ingrosare, toată îmbinarea se va ridica, asa 
cum am dovedit-o mai sus, de la y pină la 
c. Dar pe cînd îmbinarea se înalță, mij- 
locul rămine 


concav şi mai jos, 


unde nu au loc 


abi -i 
atingeri, 


820. Despre înrămurirea plantelor 
Acea parte a plantei care se va afla 


mai aproape de obirsia ei, asa cum o do- 


vedesc si crăpăturile scoarţei sale, va a- 


ràta si chiar va fi, de altfel, mai bătrină. 


Lucrul se vede la nuci, care adeseori au 


o scoarță bine întinsă si curată deasupra 


celei vechi si crăpate. astfel încit sint 
tot atit de multe părți, si tinere si bă- 
rine, cite sint ramuri principale. Anii 
virstei, la arborii care nu au fost ciun- 


titi de mina omului, se pot număra la 


inrămuririle principale 


er n — 
Fig. 187 
Iată cercurile a b c d e f care impart 
toate ramurile principale, pornind de la 
ramurile mai apropiate de mijlocul ar- 
borelui. Atitea virste au arborii, cite ra- 
muri principale se pot număra. Părțile 


245 


nai tinere vor avea si scoarță mai curată 
si mai netedă decit este ea altundeva. 
Părțile dinspre miazăzi ale arborilor 
sint mai tinere şi au o mai mare vlagă 
decit cele dinspre miazănoapte. Părţile 
mai vechi ale scoarței crapă întotdeauna 
înaintea altora. Partea arborelui cu scoar- 
tà mai groasă va fi mai virstnică.. Cer- 
curile care apar cind se taie crăcile cu 
ferăstrăul ne arată numărul anilor cînd 
au crescut, iar după grosimea cercurilor 
aflăm si care ani au fost mai ploioşi sau 
mai secetosi. Si de asemenea ne arată 
deosebirile mediului în care au crescut, 
pentru că cercurile sint mai groase spre 
miazănoapte decit spre miazăzi. Este și 
pricina pentru care centrul copacului este 
mai aproape de scoarță spre miazăzi decit 


pre miazănoapte. Cu toate că acestea nu 


S 
slujesc întru nimic pictuii, le voi scrie 
pentru ca, atit cit îmi este cu putinţă. 
să las mai puţină nestiintà desprearbori. 

Virfurile care vor îi mai aproape de 
trunchi, vor creste mai bine. 

Frunzele care se ivesc mai întîisi care 
cad mai tirziu sint acelea care cresc pe 
la capetele principale ale arborelui. 

Arborele care îmbătrineşte dă naştere 
unor ramuri mai mici, 

Ramura care crește. de-o grosime mai 
potrivită și mai dreaptă. este cea care va 
da naştere la mai multe rămurele în 
jurul ei. 


821. Despre înrămurirea plantelor 


Plantele care se intind pe-o rază în- 
deajuns de mare, au unghiurile dintre ra- 
muri cu atit mai obtuze cu cit locul unde 
iau naştere este așezat mai jos. adică spre 
partea mai groasă si mai virstnică a trun- 
chiului. Prin urmare, în partea mai nouă 
a trunchiului, unghiurile ramificatiilor 
sint mai ascuţite. 


822. Despre nașterea frunzelor pe 
ramuri 


Niciodată grosimea unei ramuri nu va 
descrește treptat cu distanţa dintre două 
frunze sub grosimea ochiului care seaflă 


imediat deasupra frunzii. Această grosime 
va lipsi porțiunii următoare a ramurii. 
La multe plante natura a aşezat frun- 
zele ultimelor ramuri astfel încît întot- 
deauna cea de a şasea frunză se află 
deasupra primei, si asa mai departe, dacă 
regi 
lucru îşi are două rosturi: cel dintii este 
ca în anul ce vine, născîndu-se o ramură 


ula nu este stinjenită de ceva. Si acest 


; 
sau un fruct din vina geamănă a ochiu- 
lui ce se află deasupra locului de prin- 
dere a frunzei, apa care va cădea pe a- 
ceastă ramură sà se poată scurge si 
sà adape astfel vina geamănă. picătura o- 
prindu-se în concavitatea din care se 
ivește frunza. A doua bună orînduialà stà 
in faptul că născîndu-se astfel de ramuri. 
in anul următor, una nu o va acoperi 
pe cealaltă, pentru că se nasc cinci ra- 
muri în așezări neasemănătoare, cea de 
a şasea ivindu-se destul de tirziu dea- 
supra celei dintii. 
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823. Despre ramificàrile frunzelor 
pe plante 


Înrămurirea plantelor cu frunze este 
uneori, ca de pildă la ulmi, lată și subțire 
ca o mină cu degetele deschise văzute 
pieziş. arătindu-se bine cîte sînt. Alte În- 
rămuriri aşezate jos îşi arată partea su- 
perioarà, pe cind cele așezate sus iși arată 
partea de dedesubt, iar cele către mijloc și 
partea de dedesubt şi pe cea de deasupra. 
Partea de află în virful inramu- 
Partea din mijloc este văzută în ra- 
alte părţi, 


indreptindu-sa că- 


sus se 
rirtii. 
cursi mai mult 
vu vîrfurile frunzelor 
tre privitor. Din 
prelungă 
plantei. 


yei x Li 
oricare 


decit 
dinspre mijloc, 
va sta invers față de 
Pentru € inrà- 
ferigile sălbatice care 
Alte 
rotunde. ca ale arborilor 


părţile 
ea mai 


nacte J 
astfel ce 


capetele 


muriri ia-te dupà 


cresc la marginile fluviilor. inrà- 


muniri sînt ce-şi 


aşază rămurelele si frunzele cu cea de 


a şasea frunză mereu deasupra primei. 


Alte înrămuriri sint rare si stravezii, asa 


ca la salcie si la alti arbori asemănători. 

Vîrfurile înràmuririlor, dacă nu sint a- 
plecate sub greutatea roadelor, se întorc 
cer. O 


spre cer 


Erin salar 
LTUNZIUOI 


față a 
pentru a primi 


pe cît pot către 
îndreptată 
riatà din roua nopţii. 


4 


Soarele dă viaţă şi 


esle 


suflet plantelor, iar 


pămîntul si cu umezeala le hrăneşte. 


În această privință am încercat să las 


doar o singură rădăcină foarte mică unui 


cuib de dovleac si am hrănit-o numai cu 
apă, iar 


la capăt rodul, şi a fost în stare să dea 


cuibul de dovleac și-a dus pină 


vreo saizeci de dovleci dintre cei mari. 


Mi-am străduit mintea să înțeleg aceas- 
nopţii 
pătrun- 


tă viață si am priceput ca roua 
umezeala ei 
prindere al 


planta și 


era aceea care prin 


dea din belsug la locul de 


frunzelor largi, hrănind roa- 
dele ei 
De obicei frunzele 


din urmă a 


născute pe ramura 


anului vor fi așezate intr-o 


îm apmtia - Pomi reral MET va "£ 
direcție inversă pe cele două rămurele 
semene, astfel încît intorcindu-se în ju- 


rul locului de prindere a frunzelor de 
cea de a sasea frunză de deasu- 
pra să se nască tocmai deasupra celei de 
a şasea frunză de dedesubt. Ele se întorc, 
cînd către tovaràsa din dreapta, cind că- 
Frunza este sfircul sau 
ramurii si al fructelor ce se 


vor naște aici in anul care vine. 


824. Despre ivirea ramurilor la 


plante 


a ‘3 


m A să e $ Terea pape > que rod | 
Ivirea înrămuririlor la ramurile 


prin- 
cipale se petrece ca si la ivirea firunzelor. 


Sint patru moduri in care ele se ivesc 


în sus, una peste cealaltă: Primul şi cel 
cea de a sa- 
nou 
mai jos. 


treia 


nai obișnuit chip este cind 


iveste intodeauna din 


te ina oo : 
sea irunza sc 


deasupra celei de a şasea aşezată 


Al doilea mod este cind cea de a 


pereche se iveşte deasupra celei de a treia 


perechi de jos. Cel de al treilea mod 


m~ gs eR 7 ` P ] ni 
este cind cea de a 


treia frunză se ivește 


deasupra celei de a treia frunză de mai 


IOS 


825. De ce de multe ori lemnul nu 


este drept în sensul vinelor 


lat 


` 


Cînd ramurile care în cel de al doilea 


an urmează deasupra celor din anul tre- 
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cut, nu au aceeaşi grosime ca aceea a ra- mai ierboase decit poalele lor, pentru cà 
murilor mai vechi, ci sint aşezate într-o acolo nu curg ape care să ducă totul, asa 
parte, atunci setea de viaţă a ramurei de cum se întîmplă la poalele munţilor. 

mai jos o face să se întoarcă câtre hrana 


| din ramura de mai sus, chiar dacă ea se ea , | 
2 827. Despre arbori 


4 


Dacă vezi ramura arborelui în racursi, 


frunzele sale ti se vor arăta din față 


sau de aproape. Dacă frunzele ti s-ar a- 


ki ràta în adevărata lor formă, ele nu ar 

i pàrea sà fie la locul lor, fiind necesar 

a să le vezi in recursi. Atunci cînd arbo- 

x] rele, din pricina marilor depărtări, nu ni 

se mai arată în adevărata lui înfăţişare 

sau ne înşală în ceea ce privește frunzele 

sale, atunci ne rămine imaginea ramu- 
rilor, care este mai statornică. 

Cind din pricina îndepărtării, piere 
pină si imaginea ramurilor si nu ajunge 
la ochi decit suma de clar si obscur. 
aacă vrei să pătrunzi acest lucru mai a- 

a dinc cu mintea, poţi spune că a rămas 


doar o culoare ce face să se deosebească 
de obiectele dimprejur ; iar dacă nu se va 


mai deosebì, se va confunda cu ele. 


| x ” = = Q9 nernm 3 "(17 "joy mi Î e 
=] află aşezată mai la o parte. Dacă însă 828. Despre înrămurirea arborilor 
asttel de înrămuriri vor creste deopotrivă, Sn à > ar 
i i i re Toate inràmurinile iau naştere de la 
vinele din trunchiul lor vor fi drepte și ea 3 
; AVS n cea de şasea frunză de sus, care stà dea- 
egal depărtate la orice inaltime s-ar alla. MG A 
xi | ar supra celei de a sasea de jos. Acelasi lu- 
Prin urmare, tu pictore, dacă nu cunosti si da | 
Vă d va cru se întimplă la vite, la trestie, la prun, 

aceste reguli, ca să scapi de dojana cu- one , E E “aie CR: 

; a : 1 _ _ la duc si la alţii, in aiara de lasomia care 
noscătorilor, caută sà pictezi după natu- Se ; Si prensa ani 
i l g TA | SINE inramureste în perechi incrucişate. 
ră orice iti pui in minte, dar nu te lipsi ARPA ice a i 
Re CANA | | IT Toti arborii care au soarele în spatele 
de învăţătură, asa cum obișnuiesc, cind - cali | i 
: la f Coal lor apar Iintunecati câtre miezul coroanei. 

pictează, acei care nu se gindesc decit la 


cîştig. 
829. Despre înrămuririle care își 
întregesc în fiecare an ramu- 


826. Despre arbori à Sa 
rile tăiate 


Întotdeauna în fundul văilor şi a vil- Rămurelele ce vor renaşte pe ramura 
‘A celelor. arborii sînt mai mari si mai grosì tăiată, sint aceleaşi cu cite ramuri ar fi 
- decit pe culmi. Iar virfurile munţilor sint trebuit sà  răsară din aceeaşi ramură 
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iost talata şi cit este de 


dacă ea nu ar fi 
dezvoltată cămaşa ce se află între scoarță 
si lemn. Aceasta se măsoară prin 
ferinta ramurii și diametrul 


circon- 
acestor 


pa ve 
DI 414 


rămurele. Lucrul se înțelege prin faptul 
că hrana pentru aceste rămurele trece 
prin diametrul lor si dacă nu le găsește 
— ramura principală fiind tăiată — va hră- 
ni ramurile ce se vor naşte din cămaşă. 


Dar regula își are excepţiile ei, deoarece 


toate ramurile care sint născute în acel 
an din hrană. adunate laolaltă ar îm- 
plini o grosime deopotrivă cu aceea a 


ramurii tăiate. 


Prin urmare, dacă scoarța şi cămaşa 


arborelui la tàietura lor ar lupta pentru 
a reface din nou buzele tàieturii pe cer- 
cul țjinchis al unei ramuri imprejurul 


reface tot 
ra- 


cnar 


acelasi an 
existà în 
pare cu 


lemnului. în 
atita lemn cit 
murii. ceea ce 


S-ar 

grosimea 
neputintà, 
l-ar ajuta aerul, ploile si roua. 

Astfel, 
mare la 
chiate, pe care planta, dacă n-ar fi 
ar ifi trebuit să le dea 
in cursul anului, 
circonferinta 


circonferinta ar fi mai 
inmanu- 
fost 
nastere 
decit 
locul 
mai multă 
în manta 


mult 
Date înrămuririle noi 
tàiafà. 
chiar 
principale în 


mai mare 
ramurii 
PP Teva: x - rye Tn 
tăiat. Prin urmare ea 


hrană, deoarece 


rage 


in scoarță si 


stă însăşi viața plantei. Dar tututor a- 
cestor lucruri nu li se va cerceta amă- 


chiar aci, deoarece îl] 
altundeva. el 


nuntul 
pentru 
pictura. 


păstrăm 
nepotrivindu-se cu 


ramurilor 
în legătură cu hrănirea lor 


830. Despre proporțiile 


inrămuririle din 
an laolaltă sint de o 
cu grosimea trunchiului 
trece toată hrana 
înseamnă că cere atita 


Toate unul şi același 
grosime potrivită 
lor, prin care 
ramuri, ceea ce 


hrană cit ar fi 


acestor 


lui. Deci, dacă se 
infige, sau mai bine 
zis i se altoieste o ramurica de la aceeași 
plantà, cu timpul ea va deveni mai groa- 


să decit ramura care o hrăneşte, pentru 


nevoile 


potrivită cu 


taie o ramură şi i se 


că hrana, sau dacă vreţi să-i spuneţi spi- 


ritul vital, vine întru ajutorul locului 
ranit 

La altoirea, în scut, mulţi ochi așezați 
în cerc pe un trunchi crescut vor ajunge 


in acelaşi an mai groși decit ar fi fost ei 


pe un trunchi nealtoit. 
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831. Despre creşterea arborilor si 
incotro cresc ei mai mult 


ramurilor mai mari nu 


$ - . . 
inrămuririle 


cresc spre miezul arborelui. Lucrul se 
datoreste faptului că orice ramură își 
caută, fireste, mai mult aer si fuge de 
umbră, deoarece umbrele sînt mai dese 
prin părţile inferioare ale ramurilor că- 
tre pămint, decit prin părţile întoarse 


prin care curg repede și ploile 
si roua ce se 


câtre cer, 
indeseste noaptea ; se păs- 
trează deci mai multă umezeală prin pàr- 


4: > om fuma? mea sue 
tile inferioare. 


Ramurile au aşadar o hrană mai bo- 
gată în acele părți si prin urmare ele si 


aiar ri 14 
cresc Mal Mult. 


mai mult 
decursul u- 


ramuri 
copac în 


Care 
intr-un 


cresc 


nui an 


Întotdeauna cele mai mari înrămuriri 


sint cele care se ivesc în partea dinspre 


pămînt, iar cele mai mici răsar din ra- 
mura ce se intinde mai sus. Mărimea ra- 


w 


murii se datorește faptului că atunci cînd 
seva nu urcă din pricina căldurii soare- 
lui, ea ar tinde să cadă prin părțile in- 


hrănind-o deci mai 
belşug. 


este in- 


ferioare ale ramurii. 


bine acolo unde ea se aflà din 


micio Trias nina oana abi esca e 
l/e aceea scoal ta unel ramuri 


totdeauna mai groasă jos decît sus, şi 

este de asemenea firească lamurirea pen- 

tru faptul că ramurile sint mai bine cres- 
sus. De 


degrabă 


= PP "AULA avmkiarsii - 
decit aceea arborii îşi 


cute JOs 
» a 


indreaptă mai ramurile lor în 


jos, pentru care ramura de jos nu opune 


multe rămurele ramurii ce-i stà deasu- 


pra. Si iată pentru ce plantele nu se în- 


alteia. 


curcà si nici nu-si furà aerul una 


cind ramificatiile se intetesc, pentru ca 


își fac loc una alteia. Astfel, dacă o ra- 


nura dupa cum am mail ar cresie 


Spus-0, 


mai în jos, ramura care-o intimpina va 


incerca să crească în sus. 


833. Despre scoarța arborilor 
Seva face plantele să crească în grosi- 


me si anume, seva ce musteste în aprilie 


între mantaua si lemnul arborelui. În 
acest răstimp mantaua se preiace in 
scoarță, iar scoarța mai veche plesneste 
mai departe, tot prin crăpăturile el Ge 
mai inainte 


834. Despre partea dinspre miază- 
noapte a trunchiurilor d 


copaci 


la) 


A ii amine = Pr ZE SR A Pg pa 
Întotdeauna partea dinspre miazănoapte 


a arborilor bătrini va fi acoperită cu 


muşchi verzui. 


835. Despre scoarța 


Scoarța 


crăpături 


trunchiurilor are întotdeauna 
mai mari Spre 


spre miazănoapte. 


miazăzi decit 
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836. Despre felurimea  înrămurt- 


rilor 


Arborii înrămuresc în trei chipuri. Pri- 


mul chip este de a așeza ramurile în două 


feluri contrare, unele spre răsărit si al- 


<r 


tele spre apus, ele nefiind fatà-n fata, ci 
jumătate din intervalul 
chip ar fi aşezarea lor 


dat ire 
CRU AA 


față de alta, dar în 


ite două-două, una 


timp ce două vor fi spre răsărit sispre 


apus, următoarele vor fi spre miazăzi 


si spre miazănoapte. Cel de al treilea chip 
este acela în care cea de a şasea ramură 
dintii, si tot asa 


deasupra celei 


*) 


dal. Des 
tele unde 
fatà în fatà 


pre înrămurirea la plan- 


ramurile se ivesc 


Toate plantele care-si asazà ramurile 


una faţă de cealaltà si le au egale în 


grosime, 'vor fi întotdeauna drepte, asa 
cum se întîmplă cu bradul a b. 
Acest fel de a fi drept vine din faptul 


că părțile opuse, fiind de aceeaşi grosime, 
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isi trag sevà în mod egal, adică atit hrana 
lor, cît si ramurile cresc cu aceeași gre- 


utate : de unde urmează că aceleaşi cauze 


dau naştere aceloraşi efecte şi o astiei 


PP 


de potrivire  iscă creșterea dreaptă a 


plantei. 


838. Despre întîmplările care fac 
plantele să se îndoaie 
însă nepotrivite in 


sint 


Cind 


grosime, trunchiul nu le va ràmine drept, 


plantele 


ci se va îndoi în direcţia dimpotriva 


mai groase. Lucrul se datorește 


ramurii 
nevoiei pe care o are planta de a-şi cum- 


păni greutăţile, altfel cel mai uşor vint 


ce-ar bate în direcția ramurii mai groase, 


ar iringe-o, 


39. Despre situatiile picturale ale 
înrămuririlor 
Cele picturale în 


patru situații 


se prezintă înrămurirea sint: luciul, lu- 
mina, transparenţa si umbra. 
Dacă 


unui arbore, partea luminată i 


ochiul privește deasupra coroanei 


se vapă- 


rea mai mare decit partea umbrită. pen- 


tru că în partea luminată iese la iveală 


nu numai lumina, ci şi luciul, precum si 


transparența. Să lăsăm deocamdată trans- 


parenta la o descriem doar 


parte, si să 


ce se întîmplă în partea cea luminată, 


unde se aflà a patra parte din taria cu- 


lorilor care se schimba pe suprara,a lucru- 


rilor, prin urmare din puterea mijlocie, 


ceea ce înseamnă nu o lumină principală, 


ci una miilocie, Urmează apoi cealaltă 


parte mijlocie, adică nu umbra principală, 
ci umbra mijlocie. Partea iluminată mij- 
lociu şi partea mijlociu umbrită sint des- 
pàrtite prin luciu. Cea de a treia parte, 
străvezie, nu apare decit atunci cînd exis- 
tà lucruri străvezii, adică nu la corpuri 
Dar 


de copaci, 


opace. fiindcă vorbim despre frunze 


este necesar să descriem con- 


ditia a doua, care-şi are însemnătatea ei 


la pictarea plantelor, cu toate că după 


bi: dh 4s p pe S P EPEE T E T A G 
cîte se ştie, ea nu a fost iolosită inainte 


departe de ce. 


de mine. Vom descrie mai 


40. Despre transparenţa frunzelor 


1 : ° 1; “es ni jar 
lumina vine dinspre rasarit, ial 


ochiul priveşte planta de jos spre miază- 
noapte, el va zări o mare transparență in 
partea dinspre apus, în afară de locurile 
partea 


luate de umbrele altor frunze. Iar 


în 
dinspre 


à a copacului va fi întunecată, 


apus 
bn Dos ys a ni en | A ro aar > 
pentru ca DI imeste toata umira coroanel, 


adică partea de înràmurire care este în- 


toarsà către răsărit. 


Despre centrul arborilor în 


grosimea lor 


aţă de aşezarea înrămuririlor, centrul 


plantei nu se va afla chiar la mijloc. 


Aceasta se întimplă datorită 
dinăuntrul 


imbelsugate în latura 


muririlor. decît în latura 


Fig. 192 


De pildă să zicem că 


se întîlnesc ramurile a c şi 
părtează de centrele ramurilor 


bineînțeles şi capetele a şi e. 


842. Care copac din pădure crește 
în grosime mai uniform și la 
mai mare înălțime 


Acel copac dintr-o vale 
custă dintr-o pădure mai 


cit mai departe de marginile ei, va 


mai drept si mai înalt. 


843. Ce plantă crește 
în grosime, mai scundă și mai 


trainică 


Mai inegale în grosime sint 


ce cresc în locuri mai 
dure mai rară si cit 


nijlocul ei. 


acele plan 
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844. Despre trunchiuri si scânduri 
groase tăiate cu Jerăstrăul, 
care nu se vor îndoi niciodată 
de la sine 

Cind vrei ca trunchiul tăiat sa nu se 

încovoaie. taie-l în două de-a lungul şi 
întoarce scîndurile groase astfel dobin- 
dite invers unul faţă de altul, adică par- 
tea de sus s-o pui în jos, si invers. Apoi 
strînse-le împreunate. O astfel de legă- 


“ură nu se va îndoi niciodată. 


845. Despre scîndurile groase care 


se păstrează drepte 


Scîndurile groase cioplite din partea 
trunchiului ce-a fost întoarsă câtre mia- 
zănoapte se vor îndoi mai puţin decit 


altele. si îşi vor păstra mai indelungai 


Acest lucru se întîmplă datorită lipsei 
de soare în această parte şi datorită mis- 
cării lenese a sevei, lucru care nu se in- 
timplà în partea catre miazăzi, bătută 
toată ziua de soarele ce pune seva în miş- 
care precum şi în părţile răsăritene si 


apusene. 


846. Despre crăpăturile care apar 


îm lemn cînd se usucă. 


Crăpăturile care apar în lemn cînd se 


usucă. vor fi mai drepte cînd lemnul 


provine de la arbori ce au crescut mai în 


inima pădurii, iar crăpăturile mai strimbe 
se ivesc la lemnul care a crescut mai la 


marginea pădurii. 
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847. Despre lemnele care nu ples- 


nesc, uscindu-se 


Dacă 
uscindu-se, 


ca lemnul să nu plesneasca 
pune-l să fiarbă vreme în- 
apă obişnuită sau tine-l 
unui rîu, pînă cind 
vigoarea lui firească. 


vrei 


delungată in 
mult timp în 
se astimpără 


aincul 


848. Înrămurirea arborilor la fe- 


lurite depărtări 
Arborii din față se arată ochiului cum 
sint cu adevărat. Lesne apar luminile, lu- 
ciurile, umbrele si 
rea frunzelor prinse de ultimele rămurele 
plan fata de 


în aseza- 


străvezimile 


ale arborelui. Pe al doilea 


ochi mulţimea frunzelor apar ca nişte 
puncte prinse de rămurele. Pe planul al 
treilea ramurelele apar ca nişte punctie 
printre ramurile mai groase. Pe planul 


al patrulea chiar şi ramurile principale 


devin atit de mici încît nu se mai văd 
decit doar ca niște puncte în întreaga 
coroană. Apoi ajungem la orizont, unde 


4 


se află cea de a cincea și ultima distanţă. 


e sla a amd e Pe Ponts 3 Aeman 
Aci arborele este intr-atit de micsorat. 
k 


încît nu mai apare decit ca un punct 
Astfel, cînd sintem la ses, am împărţit 


in cinci parti egale depărtarea de la ochi 


pină la adevăratul orizont, care se află 


undeva pe ses. 


949. Despre partea care  rămine 
deslușită la arbori, de la mare 
depărtare 

La mari depărtări, nu se mai deslusesc 

părţile umbrite precum şi cele lu- 

minate ale arborilor. Părţile de mai pu- 
țină se pierd prin micşora- 
rea lor, deoarece dacă o mică pată lumi- 


decit 


însemnătate 


nată stă pe un mare fond umbrit, pata 
se pierde si nu stînjeneste Întru nimic 
umbra. Acelaşi lucru se întîmplă cu o 
mică pată de umbră pe un mare fond, 


uminat. 


850. Despre depărtări și mai în- 
depărtate decît cele de care 
inainte 


am vorbit 


Dar atunci cînd arborii vor fi şi mai 
departe, părţile luminate și cele um- 


broase se vor amesteca cu aerul ce-l au 


în faţă, precum şi din pricina micşorării, 
incît vor părea de una si a- 


albastră. 


in asa fel 


culoare, și anume 


851. Despre vîrfurile ramurilor 


plantelor stujoase 


dintii pe care le fac primele 
frunze deasupra celor secunde de pe ra- 
murile stufoase sint mai putin intunecate 


frunze 


aceste 


decit umbrele ce le fac 


umbrite asupra terțelor frunze. Se in- 
timplă întocmai si cu umbrele frunzelor 


terțe asupra frunzelor care vin într-al 


patrulea rind, 


luminate. a- 
din- 


că frunzele 


frunzelor 


De aci reiese 
deasupra 
tr-al treilea si al patrulea rind, vor părea 


cele ce drept fond 


sezaie umbrite 


mai reliefate decit au 
primele frunze umbrite. 
punctul e 


fie a, 


Fie soarele in iar prima 


frunză luminată de el să in spa- 


tele căreia stă frunza secundă, b văzută 
de ochiul n. Spun că această frunză se 


va deslusi mai ‘greu, avind drept fon 


frunza secundă ; şi căar părea mai în fata 


dacă ar avea drept fond frunza c care 


este și mai întunecată, între ea şi soare 


intercalindu-se mai multe frunze. De ase- 


menea ar ieși la iveală si mai bine da 


ar fi deasupra celei de a patra frunze d. 


mat 


852. De ce aceiași arbori par 
deschisi de aproape decit de 


departe 


De aproape, arborii de acelaşi soi se 


arată a [i 


= Pi Amman: 
de departe. 


la culoare decit 


pricini 


mai deschişi 
din trei 
pentru 
obscure de aproape, şi prin o 
luminate 


Cea dintii cà umbrele par mai 


atare obscu- 


titate, 'înrămuririle vecine 


sint. 


par 


fi mai deschise decit 


Cea de a doua este că îndepărtindu-se, 


aerul dintre ochi si umbră se ingroasa, 


face umbra să fie mai deschisă si albăs 


treste culorile. 


De aceea ramurile luminate nu vor pă- 
"ea atit de întunecate cum vor apărea 
mai tirziu 

Cea de a treia pricină este că înrămu- 
rile de acest soi trimit ochiului imagini 
clare si obscure; îşi amestecă conturile 
și se îmbină, părţile lor umbroase fiind 
mai multe decit cele luminate: si este 


mai 


la: 
IU- 


părțile umbrite se recunosc 
depărtare 


ca 
din 


minato. 


decit cele putin 


mai 


Din 
intunecati 


aceste trel 


de 


pricini arborii par 


departe decit de aproape 


lor lu- 


mult 


ca 
mari cu 
puternic 
ni se arată cu atit mai deslusit cu cit 


asemeni, 
apar 


pentru 


si de 


minate mai mai 


cu cit ele sint mai insorite si 


Se 


putin aer între ele şi ochi. 


De ce, începînd de 
mită îndepărtare, 
vin tot mai deschişi la 


loare 


Cu cit se indeparteazà mai mult de 
schi, arborii se arată mai deschisi la cu- 
loare. pină într-atita incît în cele din 


rmà ei dobindesc însăşi claritatea aeru- 


? 


Lucrul se ului dintre ochi 


și arbori, aer care fiind în esenţă alb, cu 


cit este in canitate mai mare, strecoară 

mai multă albeatà pe arborii de culori 

închise, lar albeata acelui aer interpus 

[ace părţile obscure ma: albastre decit 
părțile lor luminate 

354. Despre felurimea umbrelor 

+ ~ x T 

care apar la arbori într-o lu- 

mină venită din aceeasi sur- 

să, într-unul și același peisaj 

Atunci cind soarele se afla la răsărit, 

jorii dinspre răsărit vor avea umbre 

nari, cei de la miazăzi vor fi pe Jumă- 


tate umbriti, iar cei de la apus. 


toti 


dik 


Dar 
de 


aceste trei infatisàri ale lor nu ne 
ca e mal 
la 
dinspre 

Umbra 


sint ajuns, pentru 
de 


cel 


rasarit 


arborele 
umbrit, 


spunem ca 


cu totul iar 


numai pe trei parti. 
la 


noapte 


relui de miazăzi se întinde doar pe 


lu- 


i) 


bine să 
va fi 
miaza- 
arbo- 


O 
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jumătate de coroană. Umbrele arborilor 


dinspre miazăzi şi apus vor fi numai de 
un sfert iar cei chiar de la apus. nu vor 


avea de loc umbre. 


855. Despre luminile din înrămu- 


riri 


Din pricina celor spuse mai sus, înră- 


muririle arborilor luminati, cu toate că 


fiecare frunză este despărțită de celelali 


6 
+ 


prin spaţii intunecate, rămîn mai lumi- 


noase, pentru că în depărtare, părţile 


întunecate fiind mici, se pierd, întrecute 


ni 
4 


de părţile luminate, care nu scad atit c 


{9 
` 


repede în depărtare ca cele întunecate. 


Urmează deci că toate frunzele de pe 


o ramură, la o oarecare distanţă, apar de 


una si acesașşi culoare. Chiar dacă, avind 


O vedere bună, poţi distinge despărţituri 


intunecate intre frunze, ele nu-şi vor 


adevărata lor culoare inchisă din 


araba 


două pricini: cea dintii este grosimea 


aevului dintre ochi si obiectul ce iscă 


umbră. Cea de a doua pentru că obiec- 


tele mici la o mare depărtare işi ames- 


tecă contururile şi nu se mai deslusesc 


bine. Rămine mai deslusità partea cea 


umbrele fiind aci mai putin 


iumunata, 


inchise. 


856. Despre forma arborilor, acolo 
unde ei se leagă de rădăcinile 
lor 


runchiurile arborilor nu mai rămin 


rotunde cind se apropie de locul unde 
pornesc ramurile sau de acela unde se 
ivesc rădăcinile, datonită faptului că a- 


ceste înrămuriri 


înfăţişează de 


şi inferioare 
care hra- 
partea de 


superioare 
fapt mădularele 
Astfel, 


nesc arborele vara, în 


Sus, se ploile prin 


timpul 


hrănesc cu roua şi 
frunzelor, iar jos, în 


rădăcinilor cu pă- 


mijlocirea 


iernii, prin atingerea 


mintul. 


857. Despre umbrele, luminile și 


mărimea lor printre frunze 


Înrămuriril 


le arborilor se privesc fie de 


fie de deasupra, fie de la mij- 


dedesubt, 
loc. Dacă sint privite de dedesubt, lumina 
venind de 


LA 


pretutindeni, partile intunecate 


le vor depăşi pe cele luminate. De vor 
ii privite de deasupra, partea luminată 
va fi mai mare decit partea întunecată. 
lar de vor fi privite de la mijloc, partea 


luminoasă va fi tot atit cit partea um- 


898. Despre luminarea arborilor 


Niciodată un arbore nu va fi văzut la 


fel ca altul. din poziţia din care ochiul 
priveşte părţile lui luminate. 
Se dovedește astfel Fie ochiul in 


punctul c privind doi arbori b d care 


sint luminati de soarele a. Spun că a- 


acest ochi din c nu va vedea la ambii ar- 
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bori, aceleasi proportii de umbre si de 


lumini pentru că acela care este mai a- 
propiat de soare va părea cu atit mai 
întunecat de umbre decit cel care este 


mai îndepărtat. Din figură reiese cà din 
arborele d rivit din punctul c nu se 
vede decit umbra, pe cînd arborele b se 
vede pe jumătate luminat si pe jumătate 
umbrit. 


859. Ce trebuie să țină minte un 
pictor despre plante 


Adu-ti aminte, pictore, că tot a 


de felurite 
celaşi soi de plante, cite sint de felurite 


a ad 7 % | d y 
umbrelor intr-a- 


intunecările 


rărimea sau desimea inramuririi. 


860. Despre lumina ce vine de pre- 
tutindeni asupra arborilor 


Partea arborilor care va fi mai depăr- 
tată de pămint, va fi învăluită de umbre 
mai puţin intunecate. 

Se dovedeşte astfel: Fie u p arborele, 
iar n b c bolta care-l luminează 


Partea de jos a a arbo- 


cerului 
de pretutindeni. 
relui este întoarsă spre pămîntul p c. De 


aci nu se vede decit prea puţin din bolta 


cerească, şi anume numai c d. În schimb, 


jartea mai ridicată a concavitàtii a stă 


Ì 
in fata unui segment mai mare din bolta 


Fig. 195 


anume b c, si din această 
pricinà, pentru cà nu vedem obsouritatea 
pămîntului — această concavitate rămîne 
mai luminată. 


cerească şi 


este mai 
bradul, sau 
altfel, 
se vede pămintul, se 
obscuritatea frunzelor 
multe umbre. 


Dar dacă stufos. ca 


dafinul. 


arborele 
de pildă, merisorul, 


atunci se intimplă deoarece cu 

toate că din a nu 

vede in schimb 

impărţțită pe mai care se 
| 


răsfring în sus, dedesubtul frunzelor su- 
napuse. 
Acești umbrele cu atit mai 


apropiate de 


arbori au 
obscure cu cit sint ele mai 


copacilor. 


861, Despre arbori și luminile lor 


Mijlocul cel mai bun de a înfățișa pei- 


saje cu arbori este să alegi ora cînd cerul 
sau soarele este acoperit, pentru ca 


p: 


sajele să fie scaldate în lumina venită de 


pretutindeni si nu într-o lumină parti- 
cularà a soarelui. care să le facà umbre 


bine conturate si destul de deosebite de 


lumini. 


Despre părțile verzi şi lumi- 
nate de pe munți 
părțile luminate îşi 


La mare depărtare, 


Li 


vor aràta cu atit mai mult culoarea lor 
naturală, cu cît vor fi mai puternic lumi- 


nate. 


863. Despre luminile frunzelor în- 
tunecate 


Luminile frunzelor mai intunecate vor 
prinde mai mult din culoarea aerului care 
se oglindeste în ele, si aceasta pentru cà 

iti părţile luminate, împreună 


claritatea din 
albastră. Din 


cu obscurul, dau culoarea 
albastrul aerului se naşte o claritate care 
se oglindește pe suprafaţa netedă a unor 


astfel de frunze. întărindu-le albastrul. 
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864. Despre luminile frunzelor de aerul care le scaldă este mai limpede si 
un verde care bate spre gal- mai albastru. Dar dacă un astfel Me 
frunzis este tînăr, după cum se întimplă 
ben sà fie vîrfurile coroanelor în luna mai, 
el va fi verde si va bate spre galben. Iar 
Luciul frunzelor verzi bătind in gal- dacă luciul lui va oglindi aerul albastru 
ben nu trebuie să oglindească aerul ce-l scaldă. luciul va pare verde, așa cum 
pentru a căpăta un luciu albastru, ştiut l-am prevăzut în regula a treia din car- 
fiind că orice lucru care se oglindește tea a patra unde stă scris: culoarea gal- 
prinde culoarea oglinzii. Prin urmare, beni amestecată cu albastru duce întot- 

albastrul din aer care se reflectă în cu-  deauna la verde. 
loarea galbenă a frunzelor, va părea Luciul tuturor frunzelor cu o supra- 
verde, pentru că albastrul si galbenul față densă vor oglindi culoarea aerului 
amestecate dau un verde de toată iru si cu cît frunzele vor fi mai întunecate, 
musetea. Deci lucirile de pe frunzele des- cu atît îl vor oglindi mai bine, prin ur- 
mare luciurile lor vor bate mai mult în 

verde-gălbui. albastnu. 


chise care bat spre galben fi-vor de un 


865. Despre arborii care sînt lumi- 867. Despre verdele frunzelor 
nati de soare si de aer 
Cel mai frumos verde ce-l poate avea 
Arborii luminati de soare si de aer, frunzele arborilor se va ivi cînd ele se 
avind frunze de culoare întunecată, vor vor arăta prin transparenţă, între ochi: 
fi în parte luminati de aer, si din cauza ŞI aer. 
asta culoarea lor va avea o nuanţă al- 
bastră. În parte vor fi luminati de soare 
si de aer. si acolo unde va bate soarele 268. Despre întunericul făcut de 


se VOL ivi luciri. arbore 


Mult mai întunecată este partea coroa- 
866. Despre luciul frunzelor nei care se margineste cu cerul decit 
părțile ce se mărginesc cu pădurea sau 


i ; e a SOK 3 
r 1 Munţii si dealuril 


De obicei frunzele plantelor au o față -Y si) 

netedă, si de aceea oglindesc ceva din 

culoarea aerului care bate spre alb, a- 

ceasta fiind amestecată cu aburi subțiri 869. Despre arbori 

si străvezii. Suprafața acestor frunze, a- 

tunci cînd sint întunecate ca acelea ale Cind arborii vor fi priviţi în bătaia 
ulmului, si neprăfuite, reflectă luciuri de soarelui, prin străvezimea frunzelor lor 
o culoare care bate în albastru. O dove- de la margine, ei se vor arăta a fi de-o 
dim prin regula a şaptea din cartea ə culoare verde dintre cele mai frumoase, 
patra care glasuieste : clarul amestecat cu pe care înainte nici n-o bănuiai. Dimpo- 
obscurul duce la albastru. Înrămuririle trivă. mijlocul copacului va arăta foarte 
lucioase par cu atît mai albăstrui cu cit întunecat, iar frunzele nestrăvezii vor fi 


cele care ni se aratà din fatà si vor do- 
bîndi luciuri puternice. 

Dar dacA vei privi arborii în partea 
dimpotriva soarelui, îi vei vedea avind 
puţine umbre, iar de vor fi dese, cu des- 
tule luciri pe frunze. 


870. Despre arborii așezați dede- 
subtul privirii 


Arborii, fie ei de aceeaşi înălţime, cu- 
loare şi de înrămuriri potrivite în mă- 
rimea lor, nu vor putea fi împiedicaţi de 
a deveni mai întunecati pe măsura înde- 
părtării. Si aceasta deoarece, celui mai 
apropiat copac, fiind deasupra, îi vezi 
părţile luminate de cerul ce scaldă totul 
în lumină, deci ti se va părea mai des- 
chis decit arborii mai îndepărtați, cărora 
le vezi şi părţile inferioare, umbrite, si 
prin urmare vor părea mai întunecați. 
Dacă nu ar fi mai mult aer între ochi 
și arborii mai îndepărtați decit între noi 
si primul copac, aer care să deschidă cu- 
loarea părţilor umbrite, perspectiva culo- 
rilor s-ar diminua invers. 


Essen po 


Fig. 196 


8/1. Despre vîrfurile răvășite ale 
arborilor 


Virfurile răvăşite ale arborilor cu în- 
rămurire rară nu fac umbre prea accen- 
tuate, pentru că ramurile lor sînt puţine, 
cu frunzisul subțire, iar părţile lor ne- 
străvezii rămîn luminate. 


EIP e DEE PEPE AS vai 
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872. Despre depărtările din peisaje 


Părţile dinspre capăt ale arborilor mai 
îndepărtați le vei înfàtisa aproape nedes- 
lusite si deosebindu-se prea putin de 
fond. 


873. Despre culoarea albastrà, do- 
bindită de arbori în depărtare 


Albastrul pe care-l dobiîndesc arborii 
în depărtare, se ivește mai mult prin 
părţile intunecate decît în cele luminate, 
datorită luminii din aerul dintre ochi 
și umbră care se colorează prin culoarea 
cerului. Părţile luminate ale arborilor 
sint ultimele care-şi pierd culoarea lor 
verde. 


814. Despre soarele care luminea- 
ză pădurea 


Atunci cind soarele luminează pădurea, 
arborii vor avea umbre şi lumini bine 
deslusite si de aceea vor părea cà se a- 
propie de tine, imaginile lor fiindu-ti 
mai cunoscute. 

Partea de pădure nescăldată în soare 
va apărea în mod uniform întunecată, în 
afarà de acele locuri lipsite de desime 
care se află intre tine şi soare şi care vor 
deveni clare din pricina străvezimii lor, 
pentru că sint mai puţini arbori lumi- 
nati de soare decit de lumina ce vine 
din cer, iar lumina cerului este mai pu- 
ternică decit a soarelui şi în acest caz, o 
cauză mai mare iscă efecte mai mari. 

Cînd umbrele arborilor se micşorează, 
ei nu par a fi mai rari, si mai cu seamă 
trebuie sà aibă aceeaşi culoare, iar cei 
care din firea lor au ramuri rare şi sub- 
tiri, precum piersicul, prunul si altele 
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către 
mic- 


asemănătoare, umbra retràgîndu-se 
mijlocul arborelui, ei par să se fi 
sorat, iar ramurile care rămîn înafară de 
umbră, par sà formeze un fond de o 


aceeaşi culoare. 


co 
< 
OI 


Despre părţile verzi ale arbo- 


rilor, care sint luminate 


luminate ale frunzişului arbo- 
rilor din apropierea ochiului nostru, vor 
părea mai deschise decit cele ale arbo- 
rilor îndepărtați, iar părţile lor luminate 
vor părea mai întunecate decit ale ar- 
borilor îndepărtați. Părţile luminoase ale 
arborilor îndepărtați vor arăta mai întu- 
apropiaţi. iar 


Părţile 


necate decit ale arborilor 
părțile lor umbroase vor apărea mai clare 
umbroase ale arborilor a- 
şi aceasta survine datorită în- 
vălmăşelii de imagini ale părţilor lumi- 
nate si umbrite, care în depărtare se a- 
mestecă si se confundă. 


decit părțile 


propiati, 


876. Despre arbori dintre lumină 
și ochi 


Partea din faţă a arborilor aflaţi între 


ochi si lumină va fi mai clară si cla- 
ritatea ei va fi amestecată cu frunzisul 
străveziu văzut din spate, cu frunzele 


lucii în fată. Fondul lor de dedesubt şi 
cel din spate va fi de un verde întune- 
cat, fiind umbrit de părțile din faţă ale 
arborelui. Aceste lucruri se văd la ar- 
borii mai înalți decit ochiul. 


877. Despre culoarea întîmplătoare 
a arborelui 
Culorile  întimplătoare din  frunzișul 


arborilor sint patru la număr și anume: 
umbra, lumina, luciul si străvezimea. 


878. Despre cum arată culorile în- 
timplătoare 


întîmplă- 
se vor 
frec- 


de culori 
indepärtare 
mai 


Părțile frunzisului 
toare, la o anumită 
amesteca, dominînd culoarea 


venta. 


arborii în- 
aer 


879. Ce contururi au 


depàrtati, pe fondul de 
înaintea căruia se află 


Contururile coroanei arborilor aflate în 
aerul luminos, cu cit vor fi mai îndepăr- 
tate, cu atit vor tinde către forma sferei, 
si cu cit vor fi mai apropiate, vor avea 
mai puţină rotunjime. 

Fie a primul arbore, care 
aproape de ochi îşi arată forma adevă- 
rată a Îînràmuririi sale. Forma se mic- 
soreazà în b si se pierde cu totul înc, 
unde nu numai cà nu se mai deosebesc 
ramurile, dar însuși copacul întreg, cu 
greu se mai recunoaște. 


fiind mai 


Orice corp opac, de orice formă ar fi, 
la mare îndepărtare pare sferic. Si a- 


pătrat, la o 


va fi 
unghiurile lui se 
departe se pierd şi 


ceasta pentru că de 

foarte mică depărtare 
pierd, iar mai 
laturile mai care 


ceva 


mici au mai rămas. 


Adicà inainte ca totul sà se stearga, se 


sterg părțile, fiindcă sînt mai mici decit 
totul, aşa cum omul, în asemenea situa- 
tie, îşi pierde mai întii picioarele. bra- 
tele si capul înaintea trupului. Mai întîi 
dispar capetele din lungime. apoi cele 
ale lAtimii, şi cind acestea sint la fel, se 
formează un pătrat dacă nu au pierit 
unghiurile ; iar dacă sì acestea se şterg, 


forma rămasă devine rotundă. 


880. Despre umbrele arborilor 
Umbrele arborilor dintr-un peisaj nu 
vor fi aceleaşi atit pentru cei din 


stinga cit si pentru cei din dreapta, mai 
atunci cind 
fie din 


prin regula a patra, care 


ales soarele va bate fie din 


stinga, dreapta. Lucru adeverit 


glàsuieste: toate 
corpurile opace dintre lumină si ochi se 
arată pe de-a-ntregul umbrite. lar regula 


a cincea spune: ochiul aflat între corpul 


opac şi lumină vede corpul luminat pe 
de-a-ntregul. În sfirșit, după regula a 
şasea care ne invatà: cind ochiul şi 
corpul opac se vor alla lipite intre lu- 


mină sì întuneric, corpul va fi văzut pe 
jumătate luminat si pe jumătate umbrit. 


881. Despre umbre și despre trans- 


parenta frunzelor 


Frunzele fiind 


frunzele 


plantelor, străvezii, nu 


intunecà cu totul de ele, ci 


unui 
treilea 


sub 


fac umbre ușoare, care dau naştere 


Cel de al 
de dedesubt decit 
primele, vor primi de două ori mai mult 
Il 


verde frumos si viu. 


rind de frunze. mai 


vtuneric decit cele din al doilea rînd, 
pentru că numai două frunze îl umbresc, 
și tot aşa mai departe se întimplă cu 
frunzele dintr-al treilea si al patrulea 
rind şi din alte rînduri, care-şi măresc 


intunericul, ceea ce se poate întîmpla 
pină la infinit. Dar tu pictore, cind pui 
aşa cum trebuie marile ramuri îìnfrun- 


zite, să le faci mai luminate decit păr- 


tile dinspre mijlocul arborelui, iar ramu- 
rile din chiar drumul luminii făcindu-le 


incă şi mai luminate, iar ramurile de maj 
din față, precum si ultimele lor frunze, 
luminează-le şi mai puternic. Toate fi- 
rele de iarbă si frunzele de arbori dintre 
ochi şi soare apar străvezii din cauza lu- 
minii soarelui, Străvezimile lor sint de 
un verde nespus de frumos, aceasta mai 


mult din pricina razelor de soare care le 


luminează din partea cealaltă, decit din 
culoarea lor naturală. 
882. Despre umbrele frunzelor 
străvezii 
Umbrele de pe frunzele străvezii, vă- 


zute din spate, sint aceleași umbre de pe 
frunzelor. Si se strevăd de dedesubt 
laolaltă cu partea 


fata 
luminoasă, afară doar 
luciul 

Cind verdele 
spatele altuia, 
par 


de care niciodatà nu se stràvede, 


unui Îrunzis se află în 


lucirile si stravezimile lor 


mai puternice decit la frunzele scăl- 


date de limpezimea văzduhului. 


Dacă soarele luminează frunzele dintre 


el şi ochi, fără ca ochiul să privească 
spre soare, atunci lucirile frunzelor și 
străvezimile lor sint foarte puternice. 
Este foarte folositor să reprezinti unele 
înrămuriri, acestea fiind întunecate, pe 
un fond verde luminat si ceva mai de- 
parte de celelalte. 


Din frunzisul verde văzut de dedesubt, 


mai intunecatà va fi partea mai apro- 


piată de ochi, adică aceea care este mai 


departe de aerul luminat deasupra 
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883. De ce nu trebuie înfățișate 
frunzele  străvezii în bătaia 
soarelui 

Nu înfățișa niciodată frunze străvezii 

în bătaia soarelui. Ele sînt nedeslusite, 
pentru cà deasupra stràvezimii unei 


frunze cade umbra unei alte frunze aflată 
deasupra, umbră cu contururi bine deslu- 
şite şi de o hotărită întunecare, şi cite- 
odată ia jumătate sau a treia parte din 
frunza pe care o umbreste. De aceea o 
tre- 


astfel de înràmurire este confuzà si 
buie sà te feresti s-o înfăţișezi. 

Rămurelele de sus ale crăcilor laterale 
sînt mai apropiate de ramura princi- 
pală decit rămurelele de jos. 

Frunza care primește lumină din un- 
ghiuri mai ascuţite, este mai puţin stră- 
vezie. 

Ramurile mai joase ale arborilor care 
dou frunze mari si roade 
întimplă la nuci si smochini, 


spre pàmint. 


grele, cum se 
se apleaca 


todeauna 


884. Despre umbra frunzei 


Uneori frunza este supusă la trei îm- 


prejurări întimplătoare şi anume: umbra, 
luciul si transparența. 


$ 
la em 
A 
"i 
m = È n 
e 5 
Fig. 198 
Astfel, dacà lumina ar veni din punc- 


tul n si ar cădea pe frunza s, ochiul aflat 
vedea partea a lumi- 
partea c stră- 


în punctul m va 
natà, partea b umbrită si 


vezie. Frunzele concave pe dedesubt, 
uneori ni se vor arăta pe Jumătate um- 
brite si pe jumătate străvezii. Astfel fie 
p o frunză, m sursa de lumină si n o- 
chiul care va vedea partea o umbrită, 
pentru că ea nu este atinsă de lumină 
sub unghiuri egale pe faţă si de dede- 
subt, iar partea p va fi luminată pe 
partea dreaptă de o lumină care trans- 


pare de pe partea cealaltă. 

885. Despre frunzele întunecate ce 
se află dinaintea celor stră- 
vezii 

Cînd frunzele se vor afla între lumină 

si ochi, cea mai apropiată va fi mai în- 
tunecată, iar cea mai îndepărtată va fi 


mai deschisă la culoare, dacă nu are ae- 
inconjuràtor ca fundal. De obicei a- 
ceasta se intimplă la frunzisul de din- 
colo de mijlocul arborelui. adică aflîn- 
du-se împotriva luminii. 


rul 


886. Despre arborii tineri si despre 
jrunzele lor 


Arborii tineri au frunze mai străvezii 
şi o scoarță mai netedă decit cei bă- 
trîni. nucul mai ales este mai deschis 
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la culoare în mai decit în septembrie. 
Umbrele arborilor nu sînt niciodată ne- 
gre, pentru că pe unde pătrunde aerul, 


nu poate fi beznă. 


887. Despre culoarea frunzelor 


Dacă lumina vine din mt şi ochiul se 


află în n. ochiul va vedea frunzele a b 


într-o culoare apropiată de a sursei de 
lumină m adică a aerului, iar frunzele 
l b c vor fi văzute pe dedesupt, străvezii 
si de o frumoasă culoare verde  bătind 


spre galben. 
de lumină și a 
privi partea 


Dacă m va fi 
frunzei s$, toţi 


sursa 
ochii ce vor 
vedea de 


de dedesubt a frunzei. o vor 


un verde deschis si foarte frumos, fiind 
transparentă. 
Adeseori frunzelor va fi în- 


aşezarea 

încît umbrele vor li 
pe spate vor fi transparente iar pe față, 
lucioase. 


tr-asa fel făcută 


888. Despre 
drepte 


arborii cu ramuri 


arbori asemănători, că- 
se taie ramurile la fiecare trei 
sau patru ani, vor avea ramuri destul de 
drepte, iar umbra le va 


Salcia şi alti 
rora li 
câtre 


veni cam 


mijlocul de unde li se ivesc ramurile, pe 


cind câtre margine ei dau mai puţină 
umbră, avind frunzele mici, iar ramurile 


rare şi subţiri. 

Deci în sus, către 
cer, au puţină umbră si sint putin relie- 
fate, pe cîtă vreme ramurile care se În- 


ramurile care cresc 


i în codexul 
gura. (n.tr.). 


păstrat la Vatican lipseşte fi- 


tind în jos, apar în partea mai ìintune- 
coasă a umbrei si devin mai deschise, 


treptat. către extremități. 
sînt bine deslusite fiind- 
pe fond um- 


Aceste ramuri 
că ele se deschid, treptat, 
brit. 
mai 


inràmurire rarà si 


fi mai putin umbros. 


Arborele cu 


frunze rare. va 


889. Despre umbrele arborilor 


Fiind soarele la răsărit, arborii de la 
apus vor părea foarte putin reliefati şi 


deslusiti dacă aerul dintre ei si ochi este 
plin de praf. Explicaţia ne este dată prin 
regula a şaptea din această carte: acești 
arbori aproape nu au umbră și deoarece 
umbre în fiecare 


înrămuririi — umbrele 


— cu toate că există 
subimpartire a 
si luminile ce ne ajung la ochi sînt ne- 
deslusite si amestecate, precum si din pri- 
cina micimii lor, ei 
sebi. Luminile principale se află în mij- 


locul coroanei, iar umbrele spre margine, 


nici nu se pot deo- 


iar printre arbori se vàd umbrele inter- 
valelor care le despart, mai ales acolo 
unde-i pădurea deasă; la pădurea rară, 


anevoie deosebesti marginile arborilor. 


890. Despre arborii dinspre răsărit 


Soarele ajlindu-se la răsărit, arborii 


»riviți din partea opusă vor primi yur 
È 


împrejur lumină, în afară de părțile lor 

dinspre pămînt, dacă nu cumva le-au fost 

tàiate ramurile cu nu an mai înainte. 
Arborii dinspre miazăzi şi dinspre mia- 


zanoapte vor fi pe jumătate umbriti si 


pe jumătate luminati, in măsura în care 


se vor afla mai spre răsărit sau mai 


spre apus. 
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Ochiul care priveste arborele mai de 
sus sau mai de jos vede umbrele şi lu- 
minile schimbîndu-se si anume, de sus îl 
va vedea cu mai puţine umbre, iar de 
jos, cu foarte multe. 

Tot atît de felurite sînt culorile verzi 
ale arborilor cît sînt de felurite soiurile 
lor. 
răsărit, arborii 
intunecati la 


Soarele  aflindu-se la 
dinspre răsărit vor apare 
mijloc, si luminati spre margini. 


891, Despre umbrele arborilor ce 
cresc la răsărit 


La arborii dinspre răsărit, umbrele cu- 
prind o mare parte din coroana lor şi 
vor fi cu atit mai întunecate cu cit frun- 
zişul le va fi mai des. 


892. Despre arborii aflaţi la mia- 
zazi 


Atunci cînd soarele este la răsărit, ar- 
borii de la miazăzi sì miazănoapte au 
cam tot atîta lumină cît si umbră, dar 
au lumină mai multă cînd se află mai 
spre apus si mai multă umbră cînd sint 
mai spre răsărit. 


893. Despre livezi 


Cind soarele se află la răsărit, iarba 
din livezi şi alte plante mărunte, fiind 
străvezii spre soare, verdeata lor e de un 
verde foarte frumos, lucru care nu se-n- 
timplă cu livezile care se găsesc la apus. 
Verdele ierburilor luminate dinspre mia- 
zănoapte sau miazăzi nu prea este frumos. 


894. Despre iarba din livezi 


Iarba peste care se întind umbrele ar- 
borilor ce se înalţă în locurile unde 
creste, are firele întunecate pe un fond 
clar, iar iarba aflată dincoace de umbră, 
are firele luminate pe un fond umbros, 
adică pe fondul aflat în umbră. 


895. Despre umbre în verdeață 


Întotdeauna umbra frunzişurilor bate 
in albastru, ca orice umbră a oricărui 
lucru, si asta cu atit mai mult cu cît se 
află mai departe, si mai putin, dacă sînt 
mai aproape. 


896. Despre peisaje în pictură 


Arborii şi munţii peisajelor pictate tre- 
buie să arate prin umbrele lor, din care 
parte anume vine lumina şi trebuie să-şi 
arate părțile luminate in partea de unde 
se întind umbrele. Luminile şi umbrele 
apar atunci aşa cum ne sint arătate în 
figura de mai jos. 


X 


orchio 
Fig. 200 


897. De ce umbrele ramurilor în- 
frunzite nu sînt pe atît de 
puternice lîngă părţile lor lu- 
minate ca în părțile opuse 


Din depărtare, partea luminată a ra- 
murilor se confundă cu locurile umbrite 
aflat între ràmurele și frunze. 


Lucrul se explicà prin faptul sà de la 


mare îndepărtare, părţile iluminate și 


părțile 
incit nu 


predomină, pe cind 
atit de 


fi deslusite, fiind 


imaginea lor 
umbrite 
mai pot 
prin asemuire si numai ca un lucru con- 
tuz. 


par micsorate 


intelese numai 
umbrite si luminate 


Aceste imagini 


se amestecă, însă deoarece părţile lumi- 
nate se mențin mai bine în amestec, vor 
predomina părţile care alcătuiesc cea mai 


mare parte a ramurii. 


898. Ce parte a ramurii va părea 
mai întunecată 


Mai 


cea mai îndepărtată de marginile arbore- 


întunecată va fi partea ramurii 


lui cind coroana-i este uniformă in ra- 


mificare. 


899. Despre felul cum arată arborii 


Arborilor care străjuiesc drumurile, le 


vei face umbrele răsfirate după aşeza- 


rea ramurilor, si la fel întrerupte de 
soare, asa cum se întimplă si la gardurile 


vii. 


900. Despre peisaje 


În primul plan peisajele au culori mai 
deschise pentru că între virfurile arborilor 


poţi vedea livezi si alte spaţii printre 
plante. Dar cind aceste spaţii se vor 
pierde prin îndepărtare, nu vei mai ve- 
dea altceva decit înrămurirea arborilor 
care, deşi sint de aceeaşi culoare cu li- 
vezile, sint mai întunecati spre mijloc 


decit obişnuiesc a fi la livezi. 
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Aceasta este pricina întunecării de care 


vorbim ce după aceea, treptat cu depăr- 


tarea. se face din ce în ce mai deschisă, 


confundindu-se cu culoarea orizontului. 


901. Cum se pictează ceața care a- 
coperă peisajele 


Ceturile care se amestecă cu aerul, cu 


cit se lasă mai în jos, cu atit se înde- 


soarelui stralu- 
straturile 


ochiul va 


sesc. astfel incit razele 


mult, găsindu-se în 
Dar 
ceaţă, 
atit 


joasă, 


cesc mai 
dacă 
aceasta va 
mai întunecată cu 
după cum am 


dintre ochi şi soare. 


fi între soare şi părea 
intunecată si cu 
cit va fi 


dovedit-0, 


mai mail 


rămine la fel de 
atunci 


Si orice fel de ceatà 
află 


intre soare şi ochi. Dar ceața dintre soa- 


intunecatà ca Norul, cind se 


re ia din strălucirea soarelui şi chiar cu 


atit mai mult cu cît va fi mai aproape 
de soare. 
Casele din oraş vor părea mai intune- 


cate cînd vor apărea înconjurate de-o 


ceaţă mai luminoasă şi datorită faptului 
că această ceaţă va avea o grosime mai 


uniform repartizată, adică cu atit mai 
densă cu cit este mai vecină cu pămin- 


tul, si reflectind mai mult din strălucirea 


soarelui. 


De aceea clădirile paralele, ca de pildă 


turnurile si celopotnitele, vor părea mai 
subțiri spre temelie. Altfel nu se poate, 


pentru că un corp opac, într-un aer stră- 
lucitor de lumină, va părea mai mic. 
Explicaţia se găseşte în regula treizeci si 
doi din cartea mea 


despre perspectivă. 


902. Despre peisaje 
Părţile umbrite ale piesajelor îndepăr- 


tate se bucură de mai multă culoare al- 
bastră decit părţile luminate. 
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Dovada se face prin însàsi definitia cu- 
lorii albastre din care se colorează aerul 
lipsit de-o altă culoare. Este ştiut că da- 
că aerul nu ar avea bezna cerului dea- 
supra sa, ar ràmîne alb, deoarece albas- 
trul aerului în sine este alcătuit din lu- 
mină si beznă. 


903. Despre peisajele scăldate în 
ceață sau aflate la răsăritul 
ori la apusul soarelui 

Spun cele care urmează despre peisa- 

jele aflate la răsărit de ochii tăi. La rà- 

si aburi desi 
soare, vor fi 


săritul soarelui. cînd ceţuri 
se ivesc ochi şi 
mult mai deschise la culoare către soare 
şi mai lipsite de strălucire în locurile 
opuse, adică spre apus. De-ar fi peisajul 
fără ceturi răsărit, locurile dintre 
soare şi ochi vor fi cu atît mai întunecate 
cu cît se vor afla mai aproape de ochi. 
Atare lucru se va întimpla în locurile 
mai apropiate de soare, pàrînd a fi chiar 
sub el. Pe senină, în locurile o- 
puse, lucrurile se vor desfăşura altmin- 
teri, iar pe timp cetos lucrurile stau in- 
vers decit pe timp frumos. 


intre 


spre 


vreme 


d 
at 


e 


904. Despre arborii văzuţi de de- 
desubt 


Din apropiere, la arborii văzuţi de de- 
desubt si împotriva luminii, unul lingă 
altul, numai partea din urmă a primului 


dintre ei va fi străvezie si deschisă, şi 
se va contura pe fondul întunecat alcă- 
tuit de cel de al doilea arbore. Asa se va 
intimpla, pe rind, cu toţi copacii, care vor 
fi fost aşezaţi asa cum am spus-o. 


Fig. 202 


Fie în punctul s, sursa de lumină, lar 
în punctul r ochiul. Primul arbore fie 
c d n, iara b c să fie cel de al doilea. 
Spun că ochiului r i se va părea partea 
c f foarte deschisă si în mare parte stră- 
scăldată în lumina ce vine din 
partea opusă, şi aceasta pe fondul întu- 
necat b c care este de fapt umbra arbo- 
relui a b c. Dar dacă ochiul ar ti în 
punctul f, de aci va vedea partea O P 
întunecatà pe fondul deschis n g. Dintre 
părţile umbroase stràvezii ale arborilor, 
apropiatà, tie îti va parea cea 


vezie, 


cea mai 
mai întunecată. 


905. Descrierea ulmului 


Inràmurirea ulmului poartă ramura ei 
mai mare în virf, iar cele mai mici sînt 
prima şi penultima, cînd ramura princi- 
pală este dreaptă. 

Frunzele se ivesc una după cealaltă la 
intervale de cam o jumătate din lungi- 
mea cele mai mari frunze, dar și ceva 
mai puţin, pentru că intervalele dintre 
frunze sînt aproape cît o treime din làti- 
mea unei frunze. La ulm, frunzele spre 
vîrful ramurii sînt mai apropiate decit la 
începutul acesteia, si lățimea lor nu se 
deosebeşte mult cînd sînt privite dintr-o 


singură parte. Cind într-o comopzitie pic- 
tezi arbori stufosi, bagà de seamà sà nu 
repeti de prea multe ori aceeaşi culoare a 
unui arbore avind în fond un alt arbore 


olm 0 


cu o culoare asemănătoare, ci schimbă 
verdele făcindu-l mai deschis, mai întu- 
necat sau chiar mai verde. 

Frunza îşi îndreaptă întotdeauna față 
către cer, astfel încit să poată primi mai 
bine pe întreaga sa suprafaţă roua, care 
cu o mişcare înceată coboară din aer pe 
toată întinderea ei. Frunzele sint astfel 
împărțite deasupra ramurilor, încît să 
fure cît mai putin din locul alteia, pre- 
cum se vede lămurit la iedera care aco- 
peră zidurile. Aceste urzituri folosesc pen- 
tru două lucruri: anume, în primul rînd 


să lase locuri prin care aerul şi soarele 
să poată pătrunde printre frunzele dintii 
si în alt doilea rind, pentru ca picăturile 
care cad de pe frunzele dintii, să poată 
cădea şi pe a patra şi pe cea de a şasea 
frunză de pe celelalte ramuri. 


906. Despre frunzele nucului 


Frunzele nucului sint împărţite pe toate 
rămurelele ce-au răsărit în chiar anul a- 
cela, şi sint mai îndepărtate una de alta 
si în număr mai mare cind ramura unde 
s-au ivit rămurelele este mai tinàrà, vor 
fi mai apropiate una de alta si în număr 
mai mic cînd ramura va fi mai bătrină. 

Nucile se ivesc întotdeauna în virful 
rămurelelor. Ramurile mai mari sint a- 
sezate sub ramurile principale. Aceasta 
se datoreşte greutăţii sevei, care mai de- 
grabă coboară decit urcă, iar ramurile 
ivite deasupra, care se îndreaptă spre cer, 
sint mici şi subţiri. Cind rămurelele se 
îndreaptă si ele spre cer, frunzele lor se 
làtesc deopotrivă, iar dacă rămurelele 
sint îndreptate spre orizont, frunzele ră- 
min întinse, pentru că frunzele de obicei 
au partea de dedesubt întoarsă spre pă- 
mint. 


907. Cum arată peisajele 


Cînd soarele se află la răsărit, toate 
părțile luminate ale arborilor apar de un 
verde foarte frumos, datorită frunzelor 
luminate de soare; la jumătatea orizon- 
tului, adică jumătatea răsăriteană, sînt 
străvezii. Si în lăuntrul jumatatii orizon- 
tului apusean, frunzisul, prin culoarea po- 
somorită a aerului umed si bătind spre 
cenusiu întunecat, nefiind stràveziu ase- 
meni celui de :la răsărit, care este cu 
atît mai limpede cu cit este mai umed. 
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908. Strabaterea luminii 


frunze 


printre 


Străbaterea luminii printre frunze în 
arborilor, nu se mai 
la depărtare, pentru că acolo 


se mai cunoaşte decit cu greu, 


coroanele distinge 


unde în- 
tregul nu 
greu se vor deslusi si 
unde 


mai 
vede 


amănunte şi 
nu se mai 
domină părţile mai dense. Străbaterea lu- 


decit un amestec 
minii printre frunze apare ca niște mici 
pete de aer limpede. care fiind mult mai 
decit arborele repede nu 
recunosc în depărtare. Dar 
dispărut, si de 
umbrele 
amestec, 


mici însuși, 


se -mai acest 
fapt nu 
aceea din 
străbat arborele se face un 
parvine ochiului privitorului. 


înseamnă că au 


lumina si din care 


care 


909, Despre arbori care își ascund 
unul altuia 
printre frunze 


luminisurile de 


În partea din coroana unui arbore în 


spatele căruia se afla alt arbore. vor a- 
părea foarte puţine licăriri de lumină. 


arborele a luminile de 
frunze nu sint acoperite de ni- 
și tot la fel se întîmplă cu arborele 


b, deoarece în spatele lor nu sînt aşezaţi 


De pildă la 
printre 
mic, 


A r 


2 aA č d a 


Fig. 204 


alti arbori. În cazul arborelui c numai în 
partea c o vor apărea lumini printre 
frunze, pentru că restul este acoperit de 


către arborele d, care la rîndul său 
este acoperit în parte de arborele e. Si 


dacă privim şi mai departe luminile 


de printre frunze dispar cu totul. 


910. Învățătura 


verdeață 


despre arbori și 


Mult mai deschişi par arborii si livezile 
dacă sînt priviţi în direcţia vîntului decit 
în sensul opus din care bate el, datorită 
faptului că fiece frunză este mai palidă 


pe dos decit pe fata. Cine le priveşte 
dindărătul bătăii vintului. le vede din 
spate si cine le priveşte în contra vîn- 


tului le vede mai umbrite, pentru cà vîr- 
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furile li se îndoaie si li se umbresc că- 


tre mijloc, şi în afară de aceasta sint 
privite si de pe faţă. Viriul arborilor care 
au ramuri mai subțiri si mai lungi, pre- 
cum se întimplă la salcie si la alti copaci 
asemănători, se vor apleca mai mult sub 


izbitura vintului. 


Dacă ochiul se va afla între locul de 
unde vine vintul si locurile înspre care 
suflă, arborii îşi vor arăta mai des ra- 


murile împotriva vîntului decit sint cele 
pentru că 
mai în 


mai 


răsfirate în sensul vintului, 


vintul. izbind în ramurile aflate 


față le apasă asupra altor ramuri 


puternice, îndesindu-le. Dimpotrivă, ra- 


murile celelalte. bătute de vintul care 


trece printre golurile dintre ele, se depăr- 


tează de mijlocul arborelui şi se răresc. 


Dintre arborii deopotrivă de groși şi 


de înalți, se vor apleca mai mult sub bă- 


taia vîntului cei care vor avea ramurile 


de pe margine mai apropiate de mijlo- 


cul coroanei, pentru că ramurile răsfira- 


te nu se pot face scut în dreptul mijlo- 
cului coroanei si să primească astfel 
toată puterea de izbire a vintului. 


Arborii cei mai înalţi se vor apleca cel 


mai mult sub bătaia vintului. 


Arborii cei mai stufosi vor fi scuturaji 
si aplecati mai mult de puterea vîntului. 


Ff 


Deasupra pădurilor mari, a cimpiilor 
cu grine si a livezilor întinse, se vor ve- 
dea unduïrile pe care le stîrneste vintul 
aidoma pe întinsul mării şi pe plaji. 

Arborii care dau umbre mai intune- 
cate sînt mai stufosi si au frunze mai 
groase, ca de pildă dafinul si alții ase- 
manatori. 

Întinderea ramurilor neînvinse de po- 
vara frunzelor sau a roadelor se îndreap- 
tă spre mijlocul înrămuririi. 

Toate grosimile ramurilor pe care ar- 
borele le scoate la iveală într-un an, a- 
ting impreună grosimea trunchiului său. 

Trunchiurile arborilor bătrini care au 
crescut prin locuri umede si umbrite sint 
întotdeauna îmbrăcate cu muschi verde. 

Arborele mai tinăr are o scoarță mai 
netedă decit cel bătrin. Ramurile de sus 
sint mai stufoase decit cele de mai Jos. 
Prin părţile de la marginea pădurilor, 
arborii sint mai stufoşi decit cei care 
cresc mai către mijlocul ei, si cu cit pă- 
durea este mai deasă. cu atit pămintul are 


iarbă mai rara. 


911. Despre felul cum se îmbină 
culorile între ele cînd se pic- 
tează arbori 


lată felul cum se îmbină culorile a- 
tunci cind se pictează arborii pe fondul 
cerului. Să-i faci asa cum se văd ei noap- 
tea într-o lumină scăzută, pentru că vei 
vedea totul într-o culoare întunecată, în- 
treruptă de-o lumină apropiată ce pă- 
trunde prin goluri, venită din înaltui ce- 
rului. Conturul lor se va desprinde ast- 
{el mai deslusit, fără a fi nevoie de-a se 
folosi nuanțe de verde clar şi obscur. 


912. Învăţătură 


Printre coroanele arborilor. unele sint 


ascuţite. altele de felul lor sint rotunde. 


- 
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Spre vîrf înràmuririle au frunze mai 
multe şi mai mari decit pe oricare alte 
ramuri. 

Intotdeauna înràmuririle se umplu mai 
repede cu frunze către virfuri. 

Si întotdeauna virfurile mai stufoase 
cresc pe ramurile principale și, dimpo- 
trivă, viîrfurile cele mai subțiri cresc din 
ramurile cele mai îndepărtate de crengile 


principale. 


913. Învăţătură despre arbori 


Despre ramuri, la fel ca si despre ar- 
bori, se poate spune că creşterea lor se 
supune poruncilor naturii, dar că unele 
dintre ele sint împiedicate în creșterea 
lor tocmai din pricini care se datoresc 
naturii. Unele ramuri se usucă cu totul 
sau în parte, iar altele lipsesc, în parte 
din vina oamenilor care le-au tăiat, sau 
pentru că au fost rupte de vint, de viscol 
sau de felurite furtuni. 

Arborii care cresc pe țărmul mării, în 
bătaia vinturilor, sînt toți încovoiati ; ei 


cresc şi rămin asa, 


914. Despre ierburi 


larba uneori se află in bătaia soarelui 
şi alteori la umbră. Dacă privitorul se va 
afla în umbră, el va vedea iarba umbrită 
pe fondul deschis al ierbii luminate de 
soare, iar dacă privitorul va sta în soare, 
el va vedea iarba luminată pe fondul 
ierbii umbrite. 


915. Despre frunze 


Culoarea mai deschisà a frunzelor se 


datoreste fie stràvezimii, atunci cînd sint 


între lumină si ochi, fie unor iluminări 


simple a aerului, fie în sfirşit, datorită 


unor luciuri. Frunza străvezie pare a fi 


de o culoare mai frumoasă decit este ea 


în chip firesc, pe cind frunza în bătaia 


luminii are o culcare mai firească. Lucirile 


care se ivesc pe o frunză, primesc mai 


mult din culoarea aerului care se oglin- 


deste pe suprafața frunzei decit din cu- 


loarea ei naturală. 
Frunzele cu suprafaţa catifelată nu lu- 


cesc. cum ar fi de pildă la 


Tufisurile. 


vita de vie, vor avea umbre foarte pu- 


ține, după cît de rare si de subțiri vor fi 


înrămuririle lor. 


La frunza ierbii, vei vedea cum spre 
virf, acolo unde cresc semintele, ea va 
pàli mai repede decît spre locul unde se 
prinde de lujer. 


916. Învăţătură imitarea 


culorilor pe care le au frun- 


pentru 


zele 


Acei pictori care nu vor sà se bizuie 
întru totul pe judecata lor cînd caută să 
imite adevăatele culori ale frunzelor, să 
smulgă o frunză a copacului pe care vor 
să-l picteze si să facă amestecurile sale 
de culori după ea. Atunci cînd amestecul 
nu se va mai deosebi de culoarea frunzei, 
te vei încredința, pictore, cum că culoa- 
rea ta este întocmai cu aceea a frunzei. 
Tot astfel, poţi să faci si cu alte lucruri 
pe care dorești să le imiti întocmai, 


PARTEA A ŞAPTEA 


DESPRE NORI 


917. Despre nori 


Norii sînt nişte ceturi, care se ridică 
în sus din pricina căldurii soarelui şi 


care se opresc la o anumită înălţime cînd 
greutatea la care au ajuns este egală cu 


puterea care i-a săltat. Greutatea li se 


datoreste condensării, iar condensarea se 


naște din căldura ce a intrat în nori şi 


s-a tras dinspre marginile pe unde pă- 


trunde frigul regiunilor înalte ale ceru- 
lui. lar umezeala urmează căldurii pe 


care a împins-o la orice înălţime. Deoa- 


rece căldura fuge îndărăt către mijlocul 


fiecărei volburà de nor, involburàrile se 


condensează, marginile lor se deslusesc 


precum coamele îngrămădite ale munţilor, 
ivindu-se umbra acolo sus unde bat ra- 
zele soarelui. 

strălucitori în bătaia 


Norii par uneori 


asemănători munţilor 
mult 


umbrele lor 


razelor de soare. 


ingràmàaditi, şi alteori intunecati, 


fără ca măcar să se deose- 


bească, Lucru datorit umbrei pricinuită 
al 


de 
pindu-le razele de lumină. 


ti nori ce stau în calea soarelui, rà- 


918. Despre roseata norilor 
Roseata in care mai mult sau mai pu- 

tin se colorează norii cînd razele se află 

in faptul răsăritului sau a apusului, se 


datoreste pătrunderii razelor de soare 
dimineața sau seara prin corpul lor oa- 


recum străveziu. Deoarece părţile dinspre 
margine ale norilor sînt mai subţiri decît 
spre mijlocul rotunjimilor lor, razele soa- 
relui le strălucitoare 


pătrund cu o mai 


roseatà decit în părţile lor mai groase, 


care neputind fi străpunse, rămîn întu- 


necate. 
Întotdeauna norii sînt mai subţiri acolo 
unde rotunjimile lor se ating decit la mij- 


loc, așa precum am arătat-o mai înainte, 


și din această pricină, rumeneala norilor 
este cit se poate de felurită. 
Eu spun că ochiul aflat între învolbu- 


rările de nori si soare le va vedea mij- 


locul strălucind mai mult decît oriunde 
altundeva : dar dacă ochiul vede dintr-o 


parte, liniile care trec dinspre soare către 
marginile involburărilor de nori si ajung 


la ochi. iscă între ele unghiuri mai mici 
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decît ar fi unul drept. iar lumina cea mai 


puternică pricinuită de nori va veni din- 
spre marginile lor. 

În tot ce am scris pînà acum despre 
roseata norilor presupunem cà soarele 
s-ar fafla în spatele norilor; dar dacă 
soarele se află în fata lor, atunci rotun- 
jimile le vor străluci mai mult decit în 
intervalele dintre ei, în centrul globulo- 


lor, dar nu către 


intunecimile si 


zităţii sl concavitatii 


lături. unde domnesc um- 


brele de pe pămint si de pe cer. 
919. Despre formarea norilor 
Norii se formează din umezeală din aer, 


inchegată de frigul pricinuit de vintu- 
rile ce-l plimbă prin cer. Chiar cind iau 


naştere nori, ei iscă vinturile la fel ca 
atunci cind se destramă. La zămislirea 


lor vintul se iscà din pricina răspindirii 
aburilor de care iau parte la 
formarea norilor şi acolo de 

golul nu 
necesar ca 


umezeală 
lasă un gol 
unde se ridică; si pentru că 
poate dăinui în natură, 
aerul să umple golurile pricinuite de gră- 


este 


bita înălțare a umezelii, mişcare căreia 
ii zicem vînt. 
Dar atunci cind din pricina căldurii 


soarelui, norii se risipesc, se iscă vinturi 
datorită evaporării şi destră- 
unul si celălalt fapt, 
precum am ară- 


potrivnice, 
mării norului. Si 
sint pricinuite de vînt!, 
tat-o. 

Astfel de vinturi se iscă în toate părțile 
căldura sì frigul, 
traiectorii 


cerului schimbă 
iar mişcările lor au loc pe 
drepte si nicidecum pe linii 
cum spune adversarul meu, 
de-ar fi pinzele coràbiilor n-ar 
se înalțe si sà se coboare în 


ce-și 


curbe asa 
pentru că 
curbe, 
trebui să 


t In ediția vieneză scrie „sono causa di 
vento“, adică invers „sint pricina vinturilor“, 


căutarea vintului de sus sau de jos, iar 


dacă pinza ar fi izbită de un singur vint, 
ar duce-o la nesfirsit. Dar experiența ne 
cum suprafața mării 


arată, dimpotrivă, 


este atinsă pe alocuri de către astfel de 
scurte si elastice, semn 


diferite 


rabufniri de vint 


it că vinturile coboară din 


parti, prin felurite înclinații de sus în 
jos, și aceste mişcări se împrăștie în fe- 
lurite direcţii încă de la început. 

Pentru că marea are o suprafață sfe- 
valurile ei 
vîntul. 


înălţimi, ele se 


multe ori aleargă si 


bate 


rică, de 


atunci cind nu Părăsite de 
vintul ce s-a 
rostogolesc 


care le-a împins de la început. 


pierdut în 


mai departe, prin puterea 


920. Despre greutatea si lipsa de 
greutate a norilor 


Norul este mai uşor decit aerul aflat 
dedesubt si mai greu decit aerul aflat 
deasupra lui. 

921. Pentru ce se nasc nori din 


ceață 


Ceaţa izbită de vinturi se condensează 


sì se preface în nori de rotunjimi felu- 
rite. 
922. Despre cerul pe de-a-ntregul 
innourat 
Cerul innourat pe de-a-ntregul întu- 


necà mai mult sau mai putin tinutul de 


dedesubtul lui, dupà grosimea norilor 
aflați între soare si pămînt. Cind ceața 


aorilor dintre cer si pămînt va fi de a- 


ceeași grosime, vei vedea numai o mică 
deosebire între părţile luminate și cele 


umbrite ale oricărui obiect. 


923. Despre umbra norilor 


Umbrele norilor se întind deasupra pa- 
mîntului, despărțite prin intervale batute 


de soare, si de culoare mai mult sau mai 


putin deschisă, după străvezimea acestor 


nori. 
Norii sînt cu atit mai rosietici cu cit se 
orizont, si cu atit 


mai aproape de 


mai putin bat spre roşu, cu cit se înalță 


atlă 


ei mai departe de zare. 


924. Despre nori 
soare sì peisaj, 
avea 
intre ele, iar 


Cind norii trec între 
verdele pădurilor va 

putin deosebite 
dintre clar și obscur la 
mici. Fiind 
bolţii cerului, umbrele izgonite se ascund 


umbre prea 
deosebirile 
lumini vor fi 


luminate de marea lumină a 
spre mijlocul arborilor si prin acele partì 


care ràsfrîng întunecimea pămîntului. 
925. Despre norii de sub lună 
Norul aflat sub lună apare mai intune- 


cat decit oricare altul. iar norii aflați mai 
departe, se fac mai deschişi. Partea strå- 


vezie din nor spre margini pare mai 
clară decit în orice alte părţi asemana- 
toare ale norilor mai îndepărtați. Cu cit 


îndepărtarea creste. cu atit mijlocul no- 


rilor se face mai deschis, iar părţile mai 


deschise își pierd din străvezime si tind 


spre o roseatà stinsă. Marginile obscure 


care înlruntă străvezimile clare sint ne- 


deslusite si același lucru se întîmplă și cu 
care se pierd în in- 


marginile deschise 


tunericul cerului. 
Norii 


si aceasta mai mult spre mijloc 


întregime străvezii 
decit spre 


mici sint în 


marginile lor, de o roșeaţă ștearsă sì ne- 


deslusità. Si cind norii sint mai îndepăr- 


tati de lună, cu cit luna inainteazà mai 


mult spre 
mina este mai albă. Luminozitatea lor cea 


norului, lu- 


partea 


umbrità a 
mai mare se află în părţile dinspre lună, 
iar pe părțile subţiri se aşterne mai putin 
întunericul nopţii si 


alb si mai mult din 


din cerul care le pătrunde. 


Despre nori 


Să faci astfel ca norii să-și aștearnă 


umbrele pe pămînt şi să le dai o roseatà 
cu atit mai puternică cu cit se vor afla 


mai aproape de orizoni. 


PARTEA A OPTA 


DESPRE ORIZONT 


927. Care să fie adevăratul loc al 


orizontului 


Orizontul se află la îndepărtări felurite 
de ochi, deoarece numim orizont locurile 
unde cerul se mărginește cu pămîntul, vă- 
zute fiind ele în atitea peisaje de la o 
aceeaşi perpendiculară deasupra centrului 
lumii, pe cît stă ochiul mai sus. Într-ade- 
văr, ochiul de la înălţimea 
mării liniștite vede orizontul aproape cam 
la o jumătate de milă, iar dacă omul se 
ridică în picioare şi priveşte spre orl- 
zont, acesta s-a și îndepărtat la aproape 
șapte mile. Astfel, cu grad de 
creștere a înălţimii, orizontul apare tot 
mai departe, iar oamenii de pe virfurile 
munților apropiaţi de ţărmul mării, văd 
cerul zării fiind foarte departe. Dimpotri- 
vă, acei ce umblă pe pămint, departe de 
țărm, nu văd orizontul la distante dife- 
rite, pentru că suprafata pàmîntului nu 
se află la aceeași depărtare de centrul 
lumii, nefiind pretutindeni de aceeași de- 
săvirşită sfericitate ca suprafața mării. şi 
iată pentru ce există distanțe atit de di- 
ferite între ochi si orizont. 


suprafeței 


fiecare 


Dar orizontul pe sfera màrii nu va fi 
niciodată mai ridicat ca virful picioarelor 


celui care priveşte stind cu tălpile acolo 
unde se întîlneste marginea apei si a pă- 
mintului acoperit de apă. 

Adeseori orizontul este foarte apropiat, 
mai ales pentru cel ce se află pe o coastă 
a culmii munților si vede orizontul înce- 
pind pe culme. Dar cînd îşi va întoarce 
privirea spre mare, va vedea că orizontul 
s-a Îndepărtat foarte mult. 

Foarte îndepărtat este şi orizontul vă- 
zut de la nivelul mării. în Egipt. Intor- 
cîndu-ți privirile spre Nil în amont, că- 
tre Etiopia, spre nesfîrsitele sesuri din 
ambele părți ale fluviului, orizontul 
apare confuz, aproape de nerecunoscut, 
pentru că sînt trei mii de mile de ses care 
se ridică încet, o dată cu apele fluviului, 
si atita aer se așază în fata ochiului pînă 
la orizontul etiopic, incit toate lucrurile 
se colorează în alb, astfel încît orizontul 
dispare din vedere. 

Orizonturi de acest fel sînt foarte fru- 
moase in pictură. Este adevărat că ti se 
cere sà pictezi cîțiva munți în dreapta si 
în stînga în culori descrescătoare, asa cum 
ti le impun regulile micșorării în tărie a 
culorilor la mari îndepărtări. 

Dar pentru a dovedi că piramida per- 
spectivelor îmbrățișează un spaţiu nesfir- 
sit, să ne închipuim privitorul stînd în 


poziţia a b, de unde împarte infinita de- 


partare în distanțele d n m o p, unin- 
du-le prin razele vizuale care trec prin 
peretele c d. Aceste raze vizuale unind 
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centrul de unde iau naștere cu hotarele 
distanțelor lor, trec din ce în ce mai sus 
prin acest perete c d dar niciodată nu vor 
ajunge la înălțimea ochiului ce le pri- 
veste : şi deoarece peretele c d este prin 
însăși fiinţa lui de natură continuă, el 
poate fi împărţit la infinit și niciodată nu 
se va umple de raze vizuale. chiar de-ar 
fi infinită lungimea ultimei raze ; de ase- 
meni niciodată nu va ajunge paralelă, de 
ne-am gîndi că spaţiul b s este infinit. 

Imaginile care se micșorează mai puţin 
sînt mai putin îndepărtate de ochi sì ori- 
zontul lor intîlneste conturul ima- 
ginii pe care o pictezi. 


firesc 


Fie imaginea a t de unde se poate privi 
imaginea r u, care este apropiată şi-şi În- 
suseste capătul piramidei a t b, pentru 
ru este mai micà decît a t. Dar o astfel 


rd 


ut 
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de piramidà nu este cerutà de perspec- 
tivà, pentru cà, practic, nu cuprinde un 
spaţiu infinit între baza si virful ei, asa 
ca piramida perspectivei naturale, care 
poate măsura şapte mile de la bază la 


virf. 


928. Despre orizonturi 


Orizontul cerului si al pămintului se în- 
tilnesc pe o linie comună. 
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Se dovedește astfel; Fie sfera pămin- 


tului d n m, iar sfera aerului a r p, în 
timp ce ochiul privitorului fie b, care își 
îndreaptă privirea pînà în f unde se află 
linia orizontului și se ispràveste cerul, in 
linie cu 


punctul a care este pe aceeași 


punctul f de pe pămint. 
929. Despre adevăratul orizont 


marginea 
nemiscatà, 


Adevăratul orizont se allă la 


sferei mării, ce o consider 
pentru cà o atare stare de nemiscare dă 
la iveală suprafețe echidistante pînă în 
centrul lumii, asa cum o vom 
locul potrivit. 


Dacă cerul sì pămintul ar 


lovedi la 


fi suprafeje 
plane, între care s-ar desfàsura un spaţiu 
de aceeași înălţime, fără îndoială că ori- 
zontul perspectivei fi ivit la înâălţi- 
mea ochiului privitor. Dar astfel de spaţii 
între limite paralele s-ar întinde la infi- 
nit, în mod necesar. în siraduinta lor de 
a părea că s-ar stringe într-o singură li- 
nie acolo unde suprafeţele cerului şi aie 
pămintului se ating. lar această linie de 


S-ar 


274 


atingere ar fi desigur la înălţimea ochiu- 
lui celui care o priveşte. Dar pentru că 
pàmîntul se desfăşoară pe un plan mai 
restrîns decît acela al cerului, planul ocu- 


n - 
A d 
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pat de cer coborind la înălțimea ochiului, 
iar linia de orizont a pàmîntului neridi- 
cîndu-se decit cam pînă la înălţimea bu- 
ricului acestui privitor, se dovedește că 
liniile de orizont nu se unesc în același 
ochi. 

Or cerul si pămîntul nu-și împart spa- 
tiul în paralele, sau mai bine zis în pla- 
nuri echidistante, ci într-un spaţiu convex 
cind e privit spre cer, şi într-un spaţiu 
concav cînd e privit înspre pămînt, astfel 
încît orice loc de pe suprafaţa pămîntului 
poate deveni un punct din orizont, 


O dovedeşte desenul alăturat unde se 


arată un cer a b si un pămînt f e, drepte 
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de felul lor, ochiul fiind în punctul g în 
spatele peretelui c d, prin care orizontu- 
rile a ale cerului și ale pămintului își 
trimit ochiului razele vizuale prin punc- 
tele n si m. 


930. Despre orizont 


Niciodată orizontul nu este la aceeași 
înălțime la care se află ochiul ce-l pri- 
veste. Figura mai apropiată de orizont va 


A N B 
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părea să-l aibă mai aproape de picioarele 
ei. decît ai avea tu care o priveşti. Lucru- 
rile care vor fi asezate mai departe de 
centrul lumii, vor pàrea mai înalte. 

Prin urmare eu spun că linia dreaptă, 
paralelă cu pămintul, nu se află la o de- 
părtare egală de pămînt şi că nu poate 
fi paralelă. De vei zice deci că vorbeşti 
despre o linie ce plutește la una și ace- 
eași înălţime, ea nu va putea fi decit 
curbă. Dacă în punctele a si b se află doi 
oameni, de la înălţimea lor orizontul se 
va vedea la fel. 


931. Despre orizont 


Dacă pămintul este sferic, niciodată ori- 
zontul nu va ajunge la înălțimea ochiului 
aflat mai sus decit suprafaţa pămîntului. 


Fig. 211 


Să zicem că înălţimea ochiului este nm 
iar mira de măsurare sau fereastra să fie 
b r. orizontul ivindu-se în punctul a, li- 
nia g r d însemnînd curbura pămîntului. 
Eu pretind că orizontul, precum 0 arată 


de altfel linia dreaptă a f k, este mai jos 
decit locul unde calcă privitorul cu toată 
înălțimea m f, si privind din punctul de 
vedere al curburii pămîntului, mai joasă 
prin toată înălţimea b o. 


932. Dacă privind orizontul mării 
atunci cînd omul stà cu pi- 
cioarele chiar la nivelul apei, 


i se pare orizontul mai Jos 
decît locul de unde-l pri- 
veste 


Orizontul mării va părea cu atît mai jos 


pentru privitorul ale cărui picioare pe 
plajă sînt scăldate de apa mării, cu cit 
mai mare este înălţimea de la picioare 
pină la ochi. 

Se dovedește astfel: Fie n ţărmul mării, 
iar a n înălţimea celui care priveşte spre 
care se ivește în 


orizontul de pe marea 


punctul o, unde linia centrală a lumii 
m o cade perpendiculară pe linia de ve- 


dere a r care atinge suprafața mării în 
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punctul o, așa cum o cere definiţia cer- 
cului. Linia centrală a m depăşeşte în lun- 
gime linia centrală o m cu înălţimea în- 
treagă a omului a n, de la picioarele sale 
pinà la ochi. 


933. Despre orizontul oglindit în 
apa curgătoare 


Apa care curge între ochi și orizont nu 
va oglindi orizontul, pentru că ochiul nu 
latură a valului 


vede acea aflată de-a 


dreptul în fata orizontului si nici orizon- 
tul nu se aflà în fata laturii valului pri- 
vit de către ochi. Prin urmare, prin regula 
a şasea a acestei cărți, problema noastră 


este dezlegată. Regula spune că este cu 
neputinţă ca ochiul să vadă imaginea, 
dacă nu vede în acelaşi timp şi lucrul 


aievea. 

Fie valul c b. iar ochiul în punctul a, 
pe cînd orizontul este în punctul d. Spun 
neputind vedea latura 
putea vedea 


că ochiul din a, 


b g a valului, nu va nici 


imaginea orizontului d care se oglindește 


A 


In ea. 


934. Unde se oglindește orizontul 
în valuri 


Valul se va oglindi, asa precum prevede 
regula a sasea din aceastà carte, pe latura 


aflată faţă în faţă cu orizontul si tot- 


odată sub privirea ochiului, aşa cum se 
dovedeşte în figura unde orizontul f se 


află faţă în faţă cu latura,valului b c din 
piramida vizuală a b c a ochiului. 

Prin urmare, tu, pictore, cînd trebuie 
să înfàtisezi o revărsare de ape, adu-ti 
aminte cà culoarea apei fàcutà de tine nu 


va apàrea altfel decît în clar sau obscur, 
dupà cum locul unde te afli este Închis 
sau deschis, fiind amestecatà cu culorile 
celorlalte lucruri dindàratul tàu. 


«La 
F Cc 


935. De ce aerul îndesit se 
roșu în apropierea orizontului 


face 


Aerul se înroseste spre orizont, atit la 
apus cît si la răsărit, avind o desime mai 
mare, roseata lui generîndu-se între soare 


și ochi. Roseata curcubeului se ivește a- 
tunci cînd ochiul se află între ploaie si 
umezeala din 


soare, iar tocmai soarele şi 


aer îl fac să apară. Prin urmare pricina 
rosetei din curcubeu sint soarele, ploaia 
si ochiul care-l privește. 

culori, 
frumu- 


Roseata, împreună cu celelalte 


va fi de o atît mai strălucitoare 
sete, cu cît ploaia va fi alcătuită din pi- 
cături mai mari. Cu cît picăturile ei vor 
atit 
iar dacă ploaia se va preface 


fi mai mici, cu aceste culori vor fi 


mai sterse ; 
în ceaţă, curcubeul se va decolora în În- 
însă pentru a 


bătind alb, 


putea vedea aceasta, ochiul trebuie să se 


tregime, spre 


afle neapărat între ceaţă sì soare. 


Bibliografia de fatà cuprinde principalele 
ediţii tipărite ale Tratatului de Pictură 
şi principalele studii care se pot con- 

folos opera vinciană. 


sulta cu despre 


Recomandăm acelora care doresc să stu- 
dieze mai de aproape opera şi gindirea 
vinciană să citească următoarele două 
fundamentale care se gă- 
sesc la Biblioteca Academiei R.S.R.: 
— Trauman Steinitz, Kate — Leonardo 
da Vinci's Trattato di pittura. — A bi- 
bliography of the printed editions 
1651—1956. Copenhagen. Munksgaard, 
1958, 244 p. cu illustr. si facs. 
Leonardo da Vinci. Treatise on Painting. 
Translated by A. Philip McMahon. 
Vol. I Translation. with a selected bi- 


bibliografii 


bliography with 463 items. 


EDIȚII TIPARITE 


Pittura di Leonardo da 
Vinci, novamente dato in 
vita dell’istesso autore, scritta da Raf- 
faelle du Fresne. Si sono giunti i tre 
libri della pittura, et il trattato della 


Trattato della 


luce con la 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVA 


Battista Alberti, 
medesimo. Paris. 
Retipărit la Bologna 


1/06. 


statua di Leon con 
Langlois. 


Istituto 


la vita del 
1651, 
delle Scienze, 


Traité de la peinture de Leonard de 


Vinci... traduit d’italien en françois 
par R.F.D.C. (Roland Fréart Sieur de 
Chambray). Paris, Langlois, 1651. 
160./ 1 

Scaramuccia. Luigi. Le finezze de penelli 
italiani ammirate e studiate da Giru- 
peno sotto la scorta... di Raffaello dUr- 
bino. Pavia. Magri, 1671 (cuprinde 24 


capitole din Tratatul de Pictură). 


ERA 


Traité de la Peinture par Leonard de 
Vinci... Nouvelle édition augmentée de 
la vie de lautheur. Paris, Pierre Fran 
cois Giffart. 1716. 


Deterville, 1796 și 


Retipàrit la Paris, 


1803. 


IL Ad 


A Treatise of Painting by Leonardo da 
Vinci, tradus din originalul italian... 
London, tipàrit pentru Senex, 1721. Re- 
tipàrit În 1796. 


1729 


Trattato della Pittura di Leonardo da 
Vinci... Napoli, Ricciardo, 1723. (Bazat 
pe ediţia din 1651, dar fără tratatul 
lui Alberti). Un singur exemplar de- 
pistat la Biblioteca Marciana, Veneţia. 
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Des vortrefflichen Florentinischen Mahlers 
Lionardo da Vinci hoechst nuetzlicher 
Tractat von der Mahlerei, aus dem 
Italiaenischen und Frantzoesischen in 
das Teutsche uebersetzt... von Johann 
Georg Boehm. Niiremberg. J. C. Wei- 
gel, 1724. Retipărit în 1747 şi 1786 cu 
cîteva variante. 


1739 


della Pittura di Lionardo da 
Vinci, nuovamente dato in luce... da 
R. du Fresne... Napoli. Ricciardo. 1733. 
Bazat pe prima editie de la Paris, 1651. 
Include numai Osservazioni di Nicolo 
Pussino sopra la Pittura, urmat de lu- 
crarea lui Alberti: Della Statua. 


Trattato 


1 7 84 


El Tratado de la Pintura por Leonardo da 
Vinci y los tres libros que sobre el 
mismo arte escribió Leon Bautista Al- 


berti. Traducidos... por Don Diego An- 
tonio Rejon de Silva. Madrid, Im- 
prenta real, 1784. Retipărit la 1827. 


19732 


Trattato della Pittura di Lionardo da 
Vinci... sopra una copia a penna di 
mano di Stefano della Bella, con je 
figure disegnate dal medesimo... Flo- 
renta, G. Pagani, 1792 (Editat de Fran- 
cesco Fontani după Cod. Pinellianus). 


1802 


A treatise on Painting by Leonardo da 


Vinci. Faithfully translated from the 
original Italian, and now first digest- 
ed under proper heads, by John, Fran- 
cis Riguad... To which is prefixed a 
new life of the author... by John Sid- 


ney Hawkins... London, Y. Taylor, 1802, 


1803 


Traité de la Peinture de Léonard de 
Vinci... avec des notes et observations 
par P. M. Gault de St Germain. Paris, 
Perlet, 1803. Retipărit la Geneva, Ses- 
tie fils, 1820. (Gault de St. Germain a 
utilizat Ms. H. 228 inf.). 


1304 


Trattato della Pittura di Leonardo da 
Vinci. Società tipografica de’clasici 
italiani. Milan. 1804, (cu o prefață de 
C. Amoretti). 


1809 


Trattato della Pittura di Leonardo da 


Vinci... per opera di Baldasare Orsini, 
direttore dell’Accademia del disegno 
nell'augusta città di Perugia... Perugia, 
C. Baduel, 1805. 2 vol. 


IO L7 


Trattato della Pittura di Lionardo da 


Vinci tratto da un Codice della Bi- 
blioteca Vaticana... Roma, de Romanis. 
1817. A text and an atlas volume: Di- 
segni che illustrano l’opera del Trat- 
tato de della pittura... tratti fedelmen- 
te dagli originali del Codice Vaticano 
Roma, 1817. Text editat de Guglielmo 
Manzi... Este prima editie cuprinzind 
întregul text din Codex Vaticanus 
(Urb.) 1270. 


1527 


Verhandeling over de Schilderkunst van 


Leonardo da Vinci... naar de Fransche 
Uitgave von den Jare 1716 door Joan- 
nes Vos. Amsterdam, S. de Grebber, 
1827. (Bazat pe ediţia franceză a lui 
Giffart din 1716). 


1390 


Leonardo da Vinci. A Treatise on Pain- 


ting. Faithfully translated... by John 
Francis Rigaud... To which is prefixed 
a Life of the author with a critical ac- 
count of his works by John William 
Brown. London, J. B. Nichols, 1835. 


1699 


Ammaestramenti per la Pittura, tratti da 


varii scrittori. Venezia, Tipi del Gondo- 
liere, 1839. (Extrase din Tratat, pp. 
109—139) „Biblioteca classica di scien- 
ze ed arti.“ 


T'rattato della Pittura di Leonardo da 


Vinci con aggiunte tratte del Codice 
Vaticano pubblicato da Guido Manzi. 
Milan. Società Tipografica de'Classici 
Italiani, 1859 (Bazat pe editia din 1802 
cu adausuri din ediţia lui Manzi din 
1817). 


LELT 


Treatise on Painting by Leonardo da 
Vinci. Translated by John Francis Ri- 
gaud with a Life... by John William 
Brown. London, G. Bell, 1877. (Bazat 
pe ediţia din 1835, cu apendice noi. 
Retipărit în 1892 şi 1906). 


1662 


Lionardo da Vinci. Das Buch von der 


Malerei, nach dem Codex Vaticanus 
(Urbinas) 1270 herausgegeben, ueber- 
setzt und erlaeutert von Heinrich Lud- 
wig. Viena, Braumueller, 1882. 4 vol. 
(Volumele XV—XVIII din Quellen- 


schriften fuer Kunstgeschichte). 
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18680 


Leonardo da Vinci. Das Buch von der 
Malerei. Neues Material aus den Ori- 
ginalmanuscripten gesichtet und dem 


Cod. Vatic. 1270 eingeordnet von Hein- 


rich Ludwig. Stuttgart, Kohlhammer, 
1885. 
Lionardo da Vinci. Das Buch von der 


Malerei, Deutsche Ausgabe, Neue Aus- 
gabe... Viena, Braumueller, 1888 (La 
fel ca ediţia din 1882). 


1890 


Leonardo da Vinci, Trattato della Pittura, 
condotto sul Codice Vaticano Urbinate 
1270 con prefazione di Marco Tabarri- 
ni... Preceduto dalla vita... da Giorgio 
Vasari con nuove note e commentario 
di Gaetano Milanesi. Roma. Unione 
cooperativa editrice, 1890. 


F YI 


Leonardo da Vinci, Treatise on Painting... 
by J. F. Rigaud. London, Bohn's Ar- 
tists Library, 1901. 


1909 


Leonardo da Vinci, Traktat von der Ma- 
lerei, nach der Uebersetzung von Hein- 
rich Ludwig, neu herausgegeben und 
eingeleitet von Marie Herzfeld. Jena, 
Diederichs. 1909. Retipărit în 1925. 


191.0 


Leonard de Vinci. Traite de la Peinture, 
traduit intégralement pour la premiè- 
re fois en Français sur le Codex Va- 
ticanus (Urbinas) 1270, complete par 
des nouveaux fragmenis tires des ma- 
nuscrits du Maitre, ordonné methodi- 
quement et accompagné de commen- 
taires par Péladan. Paris, Delagrave, 
1910. Retipàrit de 11 ori pînă azi. 


Léonard de Vinci, Traité du Paysage, 
traduit pour la première fois en fran- 
çais in extenso sur le Codex Vatica- 
nus... par Peladan. Paris, Delagrave, 
1910. Retipărit în 1921. 


EE E: 


Léonardo da Vinci Malarbok, Utdrag i 
Svensk Ofversattning in Osvald Siren, 
Leonardo da Vinci, Stockholm, Ljus, 
1911. (Extrase de la pp. 365-465). 


1914 


Trattato della Pittura di Leonardo da 
Vinci. Introduzione di Angelo Borzelli. 
Lanciano, Carabba, 1914. (Scrittori ita- 
liani e stranieri) 2 vol. Retipărit în 
1924. 


Li 


Das  Malerbuch von Leonardo, Ausge- 
waehlt nach der Uebersetzung von 
Heinrich Ludwig von Dr. Emmy Voigt- 
laender. Leipzig, R. Voigtlaender’s 
Verlag, 1921. 


1934 


În rusește: Tratatul de pictură al Maes- 
trului Leonardo da Vinci... tradus pen- 
tru prima oară în rusește de A. Guber 
şi V. K. Shileiko. Introducere de B. N. 
Lazarev. Moscova, Ogiz-Tzogiz, 1934. 


1939 


Leonardo da Vinci. Trattato della Pittura, 
Milano, Vittoria, 1939. „The Paragone 
or first book of the Book on Painting 
by Leonardo da Vinci, according to the 
Codex Vaticanus (Urbinas) 1270. In: 
J. P. Richter, The Literary Works of 
Leonardo da Vinci. London, New York. 
Oxford University Press, 1939, pp. 13— 
101. 


1942 


Leonardo da Vinci el Tratado de la Pin- 
tura. española de la edicion 
de 1828 (Rejon de Silva). Buenos Aires, 
More-Mere, 1942. 


Version 


1948 


Leonardo da Vinci, Tratado de la Pintura, 
Version Castellana de Maria Pittaluga. 
Precedido de la vida... por Giorgio Va- 
sari y el ensayo sobre Leonardo y los 
filósofos de Paul Valéry. Buenos Aires, 
Losada, 1943. 


1944 


Leonardo da Vinci, Tratado de la Pintura 
y del Paysaje, Luz. Texto 


integro del „Codex Vaticanus“ comple- 


Sombra y 


281 


e rrr—rr———————  VTTTTééeeeeerTrTrm*TrTT]a*rTttt_—e==— 


tado con fragmentos de los Manoscri- 


tos de Leonardo, Traducción y clasifi- 
cación metodica de Péladan. Apen- 
dice... por Jaquin Gil. Buenos Aires, 


Gil, 1944. 

Leonardo da Vinci, Tratado de la Pintura, 
Traduccion y Manuel 
Abril. Collección No. 68. Ma- 
drid, Aguilar, 1944. 


prefacio de 
Crisol. 


1947 


Da Vinci, Leonardo. Cartea despre pictură, 

Tradusà pentru întîia oară de-a drep- 
tul după textul codexului Vaticano 
Urbinate 1270 si sinoptic cu alte tra- 
duceri streine. Tradusă de V. G. Pa- 
leolog. Prezentarea bibliofilà si reali- 
zare graficà de Dyspre Paleolog. Bucu- 
1947. primele 2 
părţi ale codexului. Precedată de o in- 


resti, Cuprinde doar 


iroducere, 


1946 


Lionardo da Vinci. Der Paragone. Der 
Wettstreit der Kuenste. Düsseldorf, L. 
Schwann. 1948. (Dramatizare de Peter 
Mennikon după ediția H. Ludwig 1882. 
pentru a fi reprezentată la prima Ín- 
trunire după război a istoricilor artelor 
la castelul Rheidt, in 
sept. 1946. 


Germania, la 22 


1949 


Paragone, a Comparison of the 


Leonardo da 


Arts Oy 
introduc- 
translation by Irma 
London, York, Gh 
Oxford University Press, 


Vinci, with an 
tion and English 
A. Richter. 
Cumberlege, 
1949. 


New 
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1953 
Leonardo da Vinci. Paragone. Warsaw, 
Panstwowy Institut Sztuki, 1953. 


1956 


Leonardo da Vinci. Treatise on painting. 
(Codex Urbinas Latinus 1270) Transla- 
ted by A. Philip McMahon. Volume I 
Translation. Vol. II Facsimil of the 
manuscript. Princeton University Press 
1956. Cu o introducere de Ludwig H. 
Heydenreich si o bibliografie selectiva 
cu 463 referinte. 


196. 


Leonardo Da Vinci. Traktat o malarstwie. 
Przelozyla, wstepem i 
opatrzyla Maria Rzepinska. 
1961. Institut stuki polskiej 


Nauk. 


komentarzem 
Varsovia, 
Akademii 


STUDII DESPRE TRATAT 
SI DESPRE LEONARDO DA VINCI 


Baldacci, Antonio. Gli alberi e le 
verdure nel Trattato della Pittura, 1931. 
Cf. below List B}. Geology and Physi- 
cal Geography. 


Beltrami, Luca. Il „Trattato della 
pittura“ di Leonardo da Vinci nelle sue 
varie edizioni e traduzioni. Per nozze 
Guy-Della Torre, Milan, 1919. 

Ansichten 

Kuenste“, 


run, Carl. ,.Leonardo's 
ueber das Verhaeltnis der 
Repertorium fuer Kunstwissenschaft, 
XV, 267—281. Stuttgart, 1892. 


„Leonardo's Anbetung der Magier im 
Lichte seines «Trattato della Pittura».“ 


Raccolta Vinciana. X, 45—60. Milano, 
1919. 

Calvi, Gerolamo. I monoscritti di 
Leonardo da Vinci. Pubblicazzioni dell’ 
Istituto Vinciano in Roma, VI. Bolo- 
gna, Zanichelli, 1925, 

Carusi, Enrico. Per il ,,Irattato 


da Vinci 
manoscritti 


della Pittura“ di Leonardo 
(contributi di ricerche sui 
e sulla loro redazione) — Capitoli del 
Trattato della Pittura negli autografi 
vinciani. Per il IV centenario... Ber- 
1919. pp. 419—439. 


centenarto 


gamo, 
Nel quarto dalla 

di Leonardo da Vinci. Vita e pensiero. 

Milano, 1919, pp. 249—258, 53—539. 


morte 


Arconato e Cas- 
mano- 


Lettere di Galeazzo 
siano del Pozzo per lavori sui 


scritti di Leonardo da Vinci. Accade- 
mie e biblioteche d'Italia, III, 6, 
1929—1930. 

Sulla redazione abbreviata del Trat- 


tato della Pittura di Leonardo da 
Vinci. Accademie e biblioteche d'Italia, 
1928. 


trattati 
per 


Benvenuto. l 

delľoreficeria e della scultura 
Carlo Milanesi. Florence, Le 
1857. pp. 


Cellini, 


cura di 
Monnier, 225—290, 


Chenevières-Pointel, Philip de. 


Recherches sur la vie et les ouvrages 
de quelques 
ancienne France. 


1847—1862. 


peintres provinciaux de 


Paris, Dumoulin, 
Conte L. Catalogo ra- 
gionato dei libri d'arte e d’antichità, 
I, 58—59. Pisa, Capurro, 1821. 


Cicognara, 


Clark, Kenneth. A Catalogue of the 
Drawings of Leonardo da Vinci in the 
Collection of His Majesty the King at 


Windsor Castle, New York, Macmillan ; 
Cambridge University Press, 1935. 
Battista Alberti on 
Procedings of the British Academy, 
XXX, Oxford University Press, 1946. Ci. 
below Lists Bı, B, Landscape, Ex, 


Leon painting. 


Dalma, Juan. Leonardo, 
de conceptos psicodinámicos modernos. 
Revista „Psicosomatica“ III, 1—2. Bue- 

1952. 


anticipador 


nos Aires, January-June, 


Du Fresne, Raphael Trichet. Ca- 
talogus librorum Bibliotecae Raphaetis 
Tricheti du Fresne Paris, apud vidam 


& haeredes, 1662. 


da Vinci 


1957, 


Drimba, Ovidiu. Leonardo 


București, Editura Tineretului, 


219 p. 11 f. PI. Colecţia Oameni de 
seamă. 

Eitelberger, von R. Zur Publika- 
tion des Libro della pittura des Lio- 
nardo da Vinci. Repertorium fuer 
Kunstwissenschaft IV. 280—292. Stutt- 


gart, 1881. 

An idea of the perfection of painting. 
Translated into English by J. E. (John 
Evelyn). In the Savoy, 1668. 

André, Sieurs des Avauxr. 
Entretiens sur les vies et les ouvrages 


Felibien, 


des plus excellents peintres anciens et 


modernes. Paris, Mariette, 1696. 
L'idee du peintre parfait. London. 
Mortier, 1707. 

Firmin-Didot, Ambroise. Catalo- 


+ 


gue des livres précieux manuscrits et 


imprimés... Paris, Firmin-Didot, 1882, 
pp. 69—73. 
Fontanini, Giusto Biblioteca dell’ 


elloquenza italiana con le annontazioni 
del signor Apostolo Zeno, Venice, Pas- 
quali, 1753. 


Franchi, Antonio. La teorica della 


pitura. Lucca, Marescandoli, 1739. 


Roland. 
Idée de la 


Sieur de Cham- 
perfection de la 


peinture. Paris, Ysembart, 1662. 


Fréart, 
bray. 


Leonardo da Vinci. Fragmente 
alese. Cu studiu introductiv de C. I. Gu- 
lian. Bucureşti, Edit. de Stat 
Literatură Științifică, 1952, 56 p. 


pentru 


Hautecoeur, LOUIS. Illioustratsti 
Poussena k traktatou Leonardo, Starye 
Gody, marzo 1913. 

Idem. în franceza. Bulletin de la So- 
l'histoire de lart 


ciete de francais, 


Paris, Champion, 1913. Retipàrit în 
Grautoff, Otto, Nicolas Poussin. Muen- 
chen. Gi Mueller, 1914. 


Heydenreich, H. L. Considerazioni 
Leonardo da 
(1942), p. 161 fig. 
Quellenstudien zu Leonardos Male- 
reitraktat, Kunstchronik. Muenchen, 1921 


a recenti ricerche su 


Vinci. Rinascita V 


p. 225 fig. 
Vinci e 
Galleria 


I disegni di Leonardo da 
della 


dell’Accademia di 


conservati nella 
Venezia. Florence, 
Lange, Domsch and Company, 1949. 

sattista 
kunsttheoretische 


scuola 


Janitschek, H. Leone 


Albertis kleiner 


Schriften. Viena, Braumueller, 1877. 
(Quellenschriften zur Kunstgeschichte, 
XI). 


Jordan, Max. Das Malerbuch des Lio- 
nardo da Vinci. Untersuchung der 
Ausgaben und Handschriften. Jahrbue- 
cher fur Kunstwissenschaft herausge- 
geben von D. A. von Zahn. Leipzig XV, 
1873. Retipàrit la Leipzig, Seemann, 
1873. 


Klaiber. Hans. Leonardostudien. 


Strassburg, Heitz, 1907. 


Ludwig, Heinrich. Leonardo's Mal- 
lerbuch, Repertorium fuer Kunstwis- 
senschaft, V 204—215. Berlin, 1882. Cf. 


List. II. 
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Dimitrie de. Leo- 
da Vinci. Romanul vieţii 
Traducere de V. Demetrius. Bucuresti, 


Editura Socec, 1924, 207 p. 


Merejkowschi. 


nardo sale. 


Morelli, Jacopo. I codici manoscritti 
volgari della libreria Naniana Venice, 
Zatta, 1776. 


Leonardo da Vinci. 
apologetice asupra 


Estetică si părţi 
picturii. Apologiea 
picturii. Paraiele între pictură si poe- 
zie. Paralelă între 
Traducere și 


Muzică. 
romå- 


pictură și 
sistematizare in 


neste de P. Musoiu. Bucuresti, 1934, 
fe Di 
Murr, Cristophe Th. Bibliothèque 


de peinture, de sculpture, et de gra- 
vure. 


1770. 


Frankfort et Leipzig, Krauss, 


Paleolog, V. G. Introducere în ..Car- 
tea despre Pictură“ a lui Leonardo da 
Vinci. Bucureşti, 1947, 41 p. În anexă: 
„Citirea 


monogramei esoterice a 


porțiilor cifrelor 


pro- 


sacre, închipuită în 


tr-un desen cu cît de aur a lui Leo- 
nardo da Vinci“. 
Pedretti, Carlo. Leonardo da Vinci 


on Painting. A lost 


Reasembled 


Book (libro A). 
Codex Vatica- 


from the Codex 


from the 
nus Urbinas 1270 and 
Leicester by C. Pedretti. University oi 


California Press 1964, 301 p. cu 17 


planse. 


Péladan, Sar. Les artistes francais et 
le Traite de peinture. Revue hebdo- 


381—409, Paris, 1910. 
Clelia. Studi 


sul libro della pittura di Leonardo da 
Vinci Roma, Scotti, 1921. 


madaire. V. 


Pierantoni. Amalia 


Poussin, Nicolas. 
publice par Ch. Juanny, 


mit, 1911, pp. 420—421. 


Correspondance... 


?aris. Sche- 


L'enlèvement de 
Proserpine par Leonard de Vinci. Re- 
vue archéologique, I, 377—-389. 
1910. 


Reinach. Salomon. 


Paris, 
Renouard, Augustin. Catalogue de 


la Bibliothèque d'un Amateur, I, 
323. Paris. Renouard, 1819. 


32()— 


Richter. 
Vinci's 


Jean Paul. Leonardo da 
Lehrbuch der  Malerei. 
Zeitschrift fuer Bildende Kunst, XVII, 
11—20. Leipzig, 1882. 


Bibliographie der Handschriften Lio- 


von 


nardo’s. Zeitschrift fuer Bildende 
Kunst, XVII-XVIII, 315—388 ; 88—91 ; 
127—132; 154—157; 190—193. Leipzig, 


1882—1883. 


Prolegomena and General Introdur- 
tion to the Book on Painting, in Rich- 
ter, The Literary Works of Leonar- 
do da Vinci. London, 1883, I. I—24, 
The History of the „Trattato della Pit- 
tura“ Paragone. Prolegomena... în Rich- 
ter, 1939, I, 5—111. 


Rosenthal, Georg. Lessing und Leo- 
nardo da Vinci. Neue Jahrbuecher 
fuer Paedagogik, XXIX, 418—425. 
lin, 1916. 


zer- 


Sabetay, I. Leonardo da Vinci. Ediția a 
II-a, Editura 
1967, 84 p. cu ilustratii. 


Bucuresti, Meridiane, 


Sandrart, Joachim. Academia 
bilissimae artis pictoriae... Nurembere. 
Froberg, 1683. pp. 111—113. Ediţia 

Frankfurt, M. 1675. 


Po- 


germană. Merian, 


Sarchiani, 
dott. 
1819. 


del 
Piatt, 


Giuseppe, 
Giovanni 


Elogio 


Lessi. Florence, 


Schlosser, Julius Materialien 
zur Quellenkunde der Kunstgeschichte. 
3. Heft: Leonardo's 

Viena, Hoelder, 1916 si 


ratur, 1924, p. 140 fig. 


von. 


Vermaechtnis. 
în Kunstlite- 


Seibt. Wilhelm. Helldunkel, von den Uzielli, Gustavo. Ricerche intorno 
Griechen bis zu Corregio. Frankfurt a Leonardo da Vinci. Roma Salviucci, 
am Main, Keller, 1885. pp. 36—53. 1884. pp. 283—347 : „Elenco dei codici 

Setdiita Worldeéndk Voi uso autografi... e degli apografì..."“ 
nardo da Vinci. Malerbuch, Vollstaen- Valéry, Paul Introduction a ia 
dige Zusammenstellung seines Inhalts. méthode de Leonard de Vinci. Paris, 
Berlin, Bard, 1910—1919. Nouvelle Revue du 15 août 1895. Re- 

Fuer eine neue Ausgabe von Leo tipărit. Nouvelle Revue Française, 
nardos Traktat. Mitteilungen des 1919. (Cu „Note et digression'”). 
Kunsthistorischen Instituts in Florenz. Introduction to the Method of Leo- 
Berlin. Cassirer, 1908. ardo da Vinci. Translated by Thomas 


SE e IeGrecvy don, Rodker, 1929 
Siren, Oswald. Leonardo da Vinci... MeGrecvy. London, Rodker, 1929. 


och Malerbok. Stockholm, Ljus. 1911. Les divers essais sur Léonard de 
Leonardo da Vinci. the Artist and Vinci, Editions de la N.R.F. (Nouvelle 

j f È 4 i ta lo Li d f A FAI 
the Man. New Haven, Yale Univer- 


Revue Francaise), 1938 


sity Press. 1916 Vangenstein, Ove C. L. Per una 

Leonard de Vinci, L'artiste et l'hom- completa conoscenza dell’opera scien- 
me. Tr. Jean Buhot. Paris-Brussels, tifica e letteraria di Leonardo da 
van Oest, 1928. Vinci. Per il IV Centenario. ...Berga- 


” i ENTS “a a mo, 1919, 
Smith, Joseph. Bibliotheca Smithia- 
na, catalogus, librorum... Venezia, Pas- Venturi, Lionello. La Critica e 
quali, 1755 l’arte di Leonardo da Vinci. Istituto 
LA € * L + 
Vinciano la Roma. Bologna, Zanichelli, 
Springer, Anton. Bilder aus der 1910 
neuen Kunstgeschichte. Bonn. Marcus. 


History of art criticism. Tr. Ch. 
1886. I. 297—326. 


Marriott. New York, Dutton. 1936. 
Steinitz, Kate Trauman. Poussin, Storia della critica d’arte. Roma, 
Illustrator of Leonardo da Vinci and Edizione U, 1945. 
the Problem of Replicas in Poussin's 
Studio. The Art. Quaterly. XVI, I. 


+ 


Winterberg, Constantin. Leo- 
nardo da Vinci's Malerbuch und seine 
wissenschaftliche und praktische Be- 


Poussin, illustrateur de Leonard de deutung. Jahrbuch der preussischen 
Vinci... Comunicări la Congrès Inter- Kunstsammlungen, VII, 172—202. 


national du Val de Loire (7—12 juillet y 
1952). Paris Alger, Etudes d'Art, Nos 


oltf. James. Lionardo da Vinci als 
Aesthetiker. Versuch einer Darstellung 


8—10, 1953—1954. pp. 339—360 (Vezi und Beurteilung der Kunsttheorie Lio- 
și Etudes d'Art, Nos 8—10, 1953— nardos auf Grund seines „Trattato 
1954). della pittura.“ Strassburg, Heitz, 1901. 


INDEX 


Lectura Tratatului despre Picturà necesità neapàrat un astfel de 
index. 

Leonardo da Vinci, si apoi Melzi, ordonaserà notele într-o ordine lo- 
gică aproximativă. Organizarea tratatului într-un spirit renascentist nu a 
putul fi dusă la bun sfîrsit, predominînd inspiraţia aleatorică a acestor 
note scrise dealungul a cincisprezece ani de maturitate și, majoritatea lor 
referindu-se la mai multe probleme odată, unele evidente, altele latente. 

Recomandăm deci cititorului sà nu citească această carte de la un 
cap la altul, ci trecînd de la o problemă la alta, să-și ramifice preocupă- 
rile în momente de reculegere. Recomandăm deasemenea să se observe 
un ritm de citire lent potrivit cu stilul dens al lui Leonardo da Vinci 
si care se obişnuia la sfîrsitul Evului Mediu. 

a 


Acţiune. 290 292 293 294 295 297 302 Arbori. 414 786 826 827 828 829 831 832 


303 306 321 358 359 386 387 393 833 834 835 836 841 843 848 849 850 852 
Aer. Vezi Atmosfera. 853 854 855 858 860 861 865 868 869 870 
Alb. 192 226 227 243 569 616 692 693 762 871 872 873 877 879 888 890 899 904 905 

724 906 Vezi si Padure. Plante. 

„Albastru. 239 449 480 789 790 873 Asemanarea personajelor cu pictorul. 102 
Anatomie. 36 45 76 94 102 103 122 123 487 Vezi și Spiritual. 

260 261 266 267 268 337 433 Vezi și Atitudini. 96 276 291 293 298 299 306 307 

Trupul. 310 322 323 324 325 342 349 354 360 

Animale. 280 296 300 301 309 332 363 364 366 372 383 387 388 397 vezi şi 

369 393 415 429 Vezi si Anatomia. Gesturi. Poza. 

Monstri. Atmosferă. 135 146 147 194 196 258 441 
Anotimpuri. 95 489 789 443 444 446 457 468 470 584 865 922 
Apa. 233 493 495 496 509 510 511 933 934 935 724 782 791 801 Vezi si Alb. 

793 Albastru. 


Apropiere. 129 189 433 483 484 678 709 710 Astrologie. 13 18 29 
852 Vezi și Depărtare. Auz. 7 12 25 Vezi şi Muzica. 


+) oi 
Oc 


Bani. Vezi Pret. Bogatie. 

Bătălie. 93 145 177 778 

Batrini. 140 142 

Bogatie, 71, 73 

Brat. 269 31 339 343 344 346 365 Vezi şi 
Membre. 


Vezi si Comportare. 


Buna Vestire. 55 


Ceata. 452 457 458 459 460 901 903 921 
Vezi si Nori. 

Cer. 239 682 Vezi si Atmosfera. Albastru. 

Chip. 90 128 135 182 214 281 282 283 287 
288 362 376 416 427 453 461 698 699 

Chiromantie. 288 

Clarobscur. 659 660 661 662 666 667 6/1 701 
702 775 776 Vezi si Umbrire. Iluminare, 

Colorare. 615 616 617 621 648 689 809 Vezi 
şi Culoare. Roseatà. Albastru. 

Comportare. 48 72 399 400 Vezi si Bogăţie. 

Compoziţie. 55 73 116 172 173 174 177 179 
184 185 234 318 375 419 420 473 

Confuzie. 150 151 423 424 422 450 451 
454 355 601 678 688 800 

Contur. 130 131 421 422 447 466 469 475 
478 479 547 586 595 601 607 643 728 
729 730 736 758 807 

Copiere. 87 

Copii. 139 261 262 

Corpuri. (Obiecte) 437 438 455 457 466 
467 512 513 514 515 516 

Costume. 529 Vezi si Imbracaminte. 

Critica. 72 111 399 400 Vezi si Comportare. 

Culoare. 44 108 128 129 186 187 188 189 
191 192 193 194 196 197 198 199 200 
201 202 203 204 205 206 209 211 212 
213 218 219 220 234 235 238 240 241 
244 246 249 250 251 252 253 254 255 
256 428 433 640 641 642 680 687 688 738 
Vezi si Colorare. Alb. Albastru. Per- 
spectiva culorilor. 

Cute. 520 524 525 526 528 529 530 530 
532 Vezi si Îmbrăcăminte. 


eee 


Decor. 373 403 Vezi si Compoziţie. 

Degete. 263 269 311 339 363 

Depărtare. 114 129 146 189 190 191 433 
445 447 448 449 450 451 453 454 459 
461 468 477 483 633 872 873 849 850 
852 853 678 Vezi si Apropiere. Atmo- 
sferà. Orizont. Perspectiva. 

Desen. 46 69 79 66 108 118 121 126 140 169 
Vezi si Schițe. Contur. 


Expresivitate. 176 182 281 282 283 288 331 
353 356 357 364 366 368 372 378 379 380 
397 403 Vezi si Spiritul. 


Falduri. Vezi si Cute. 

Femei. 141 382 Vezi si Personaje. 

Ferestre. 426 700 714 715 719 721 

Filozofie. 1 5 8 54 

Fiziologie. 103 Vezi si Anatomie. 

Flori. 812 Vezi si Peisaj. Plante. 

Fonduri. 135 148 200 225 227 228 229 242 
247 248 417 436 472 485 592 911 961 

Fresca. 431 432 

Frumuseţe. 146 147 138 Vezi si Chip. 

Frunze. 816 822 823 840 851 857 863 864 
866 867 881 882 883 884, 885 886 887 
897 898 906 908 905 Vezi si Iarba. 
Flori. Plante. 

Fumul. 463 465 503 Vezi 

Fundal. Vezi Fonduri. 

Furtună. Vezi Vint. 


si Orașe. 


Geodezie. 931 932 Vezi și Orizontul. 

Gesturi. 112 124 133 267 271 274 275 296 
Vezi si Acţiune. Mișcare. 

Grai. 376 

Gras. 335 328 327 403 


larbă. 629 893 894 914 Vezi si Peisaj. 

Iluminare. 107 117 121 152 408 413 416 418 
428 435 473 486 494 514 598 599 622 623 
626 630 631 632 641 642 644 645 648 
651 854 857 858 860 861 875 876 903 
909 663 665 669 674 682 713 737 739 
801 805 Vezi si Lumină. Reflere. 


iluzii, 58 63 

ÎImbracaminte. 282 517 
529 523 526 696 697 704 Vezi si Cuta. 
(COSTIMIE, 

Imprecizia. Vezi Precizia. Conijuzia, 

Incarnatia. 92 159 698 697 Vezi sì 

Intindere. 41 42 129 210 211 


PUT, 


Vezi si Co? 


f 4 150 n, % O pi "n +) p i 
Intunecime. 128 197 198 433 454 0904 096 
943 692 Vezi şi Noaptea. 


istorice, scene. 61 179 180 181 182 Vezi 


ta £ 


Compoziţie. 
Jocuri. bb Vezi si < 


Lemnul. 546 847 
[iteratura. 3 4 

Luciul. 203 252 651 663 664 760 761 763 
768 772 Vezi si Reflexe. 

89 100 101 128 129 206 
527 545 546 637 639 0640 
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164 765 767 
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Lumina. 3i 
245 433 434 
646 b4b 
804 855 Lumina, 


Vezi si Iluminare. 


surse. Atmosferă. 

Lumina, sursa de. 555 610 611 612 613 614 
623 649 650 668 670 072 673 670 084 
685 695 764 765 766 779 798 799 Vezi 
si Soare. 

Luna. 929 

Maeștrii, imitarea lor 36 78 

Marea. 65 496 932 Vezi si Orizontul. 


Membre. 267 268 269 271 273 274 276 2/1 


278 278 279 280 292 298 299 311 316 
317 348 349 2860 861 363 371 379 390 
403 


Mina. Vezi Degete. 

Mestesug. 15 34 77 Vezi şi Pictatul. 

Miniatura. 114 149 

Mirosul. 7 

Miscare. 109 112 119 128 175 275 276 290 
292 294 296 300 301 308 313 345 346 
347 351 352 353 354 355 366 369 370 
354 385 392 395 396 425 429 230 433 


Vezi și Gestur, 


Model. 80 97 
Monstri, 415 
Moraia. 74 Vezi sì 
Munti. 256 780 781 782 783 784 785 787 
185 789 790 791 t 
T91 802 


Muschiulatura. 289 298 299 326 327 328 
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Muzica. 25 26 27 28 32 
Nas. Vezi Profil. 
Vatura. 5 Vezi Filozofie. 
Noaptea. 64 99 143 925 699 

Vori. 4 2 443 452 790 917 918 919 920 


921 922 923 924 925 926 Vezi și Ceața. 


Vud. 97 273 326 334 337 Vezi si Model. 
Poză. Anatomie. 


Oase. 336 Vezi Anatomia. 


Obiect Corpuri. Opacitatea corpu 


rilor. 

Oglindire. 233 402 405 404 509 511 Vezi 
si Apa. Reflectare. 

Opacitatea corpurilor. 428 466 467 555 562 
591 596 605 615 620 621 624 625 630 638 
632 644 664 665 674 675 676 683 686 689 
690 711 716 717 718 724 725 760 

159 452 458 441 444 446 470 503 777 

Orizontul. 927 928 929 930 931 932 933 


935 Vezi și Geodezie. 


Oraşe. 


Pasăre. 430 Vezi si Animale. Mișcare. 

Padure. 797 842 862 874 797 

Peisaj. 65 88 221 223 433 439 488 489 648 
872 896 900 901 902 903 907 679 742 
751 752 755 786 Vezi si Munţi, 


Penumbră. 58 90. Vezi si Umbrire. Clar- 

obscur. 

174 433 454 517 518 519 520 
521 Vezi şi Compoziţie, 

Perspectiva. 39 49 116 133 149 410 411 419 
349 156 460 470 471 479 497 505 506 


507 870 683 780 811 Vezi şi Depărtare. 


Personaje. 


Perspectiva culorilor. 44 133 149 195 196 
216 222 224 230 231 232 236 237 
258 441 461 470 799 809 879 

Membre. 

Mestesug. 


Piciorul. 270 Vezi Sì 
Pictatul. 81 502 745 
Pinza. 502 

Plante. 812 823 


Vezi si 


891 892 910 911 875 876 


880 Vezi si Iarba. Frunze. Flori. 
Plinsul. 380 
Ploaia. 491 492 
Podoabe. 393 Vezi si Costume. 


Poezie. 2 10 11 14 15 16 17 18 19 21 22 
23 24 28 40 

Poza. 94 171 391 303 310 312 315 316 321 
342 388 389 390 391 498. Vezi si Ati- 
tudini. Model. 

Praf. 464 502 503 504 

Precizia. 125 411 468 479 Vezi şi Impre- 
cizia. 

Pret. 71 399 Vezi sì Bani. 

Profil. 284 285 286 Vezi și Chip. 

Proportionare. 45 98 109 266 268 371 403 
431 432 Vezi si Anatomia. 


Racmursi, 259 

Ramificare. 813 814 815 816 817 818 
819 820 821 822 823 824 825 828 829 
830 832 836 838 839 B45 848 851 855 
856 912 913 

Război. Vezi 

hefleciare. 162 166 566 727 810 

Reflexe. 153 154 155 156 157 158 159 160 
161 163 164 165 167 168 769 770 

Reliefare. 60 86 117 403 473 474 480 481 
482 484 485 Vezi si Contur. Clarobscur. 

Renetitie, 104 105 

vizuala, 9 53 63 64 70 406 


ătălie. 


Reprezentarea 
Ris. Vezi Plins. 
Roseata. 214 919 935 Nori. 


Vezi şi Chip. 


Schelet. Vezi Oase. 

Schițe. 169 286 Vezi si Desen. 

Sculptura. 29 31 32 33 34 35 36 37 38 39 
500 

Sfumato. 84 85 413 


Singurătate. Vezi Comportare. 

Sirquinta. 67 Vezi sì Comportare,. 

Slab. Vezi Gras. 

Smalpuire. 37 

Soare. 442 480 865 668 669 670 869 874 883 


903 682 699 705 752 753 754 793 Vezi 
si Lumina. Surse. 
Socialà, apartenentà. 375 Vezi si Com- 


portare. 
Spatele. 264 265 302 Vezi sì Anatomia. 
Specializare. 5 55 
176 102 487 62 Vezi si Asemana- 
pictorul, Expre- 


Spiritul. 
rea personajelor cu 
sivitate. 

Siereoscopia. 115. Vezi si Vazul. 

Strada. 416 Vezi si Orase. 

Stravezime. Vezi Transparenta. 

Suprafete. Vezi Intindere. 


Stiinta. 1 3 4 29 30 31 


Tactilul. 7 

Talent. 49 55 

Tenebre. Vezi Intunecime. 

Tineret. 38 382 

Transparenţă. 201 494 495 516 840 869 881 
883 726 Vezi sì Frunze. 

Trupul omenesc. 75 171 Ana- 

tomie. Poza. 


183 Vezi si 


Umbra. 43 46 83 89 91 118 119 121 126 
129 130 132 188 192 193 197 235 246 407 
462 493 533 535 536 537 538 538 540 
540 543 550 552 553 556 566 569 574 
579 580 581 592 594 601 603 624 625 
627 635 447 652 653 654 655 657 658 
673 688 690 691 694 708 711 713 724 
736 802 854 923 

Umbră compusă, 543 546 Vezi si Umbră 
derivată. 

Umbră derivată. 539 540 541 542 548 549 


557 560 561 562 563 564 565 567 5068 
} 5 


569 570 571 572 573 575 9/0 577 582 
583 585 586 587 589 593 595 604 606 
607 608 609 614 628 707 746 


Umbră primitiva. 539 540 54] 


551 558 559 564 565 567 
618 634 

l'mbrire. 210 461 470 473 
671 649 868 880 884 889 


Clarobscur. 
Unghiul de vedere. 409 Vezi si 
12 20 42 508 


Vazul. 7 


542 547 549 


569 588 589 
554 bl? 629 
790 Vezi si 


Perspectiva. 
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Verde. 207 208 217 218 867 Vezi si 
Arbori. 
Verniuri. 501 Vezi si Pictatul 


Viața Vezi 
Vint. 426 490 492 910 


pictorului. Comportare. 


Virste. 260 295 357 361 374 


Batrini. Copiui. 
Vezi 


Vorbire. Girat. 


394 Vezi 


larba. 
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CUPRINS 


pira 
ota asupra editie? 


PARTEA A DOUA 


Invàtaturi despre picturà 


Despre feluritele stări sufleteşti si mișcări ale omului si des- 


pre proportiile mădularelor 


Despre vestminte si despre modul de a îmbrăca frumos figu- 
rile, precum şi despre purtarea vestmintelor si 
despre natura lor 


Despre umbra si lumină si despre perspectivă 


PARTEA A ȘASEA: 


Despre arbori și despre plante 


160 


| 65 


24] 


294 


PARTEA A SAPTEA: 


Despre nori 269 
PARTEA A OPTA: 

~ ` a$» 79 
Despre orizont i ‘ , i A : x i x DEZ 
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Index 


Lector: NINA STANCULESCU-ZAMFIRESCU 
Tehnoredactor: ELENA DINULESCU 


Apărut 1971, coli tipur 18.5 C. Z. pentru bibliotecile 
mari 7. C. Z. pentru bibliotecile mici 7.74/76. 


Intreprinderea Poligraficà „Tiparul“ — Str. Fabrica de 
Chibrituri 9—Il, Bucuresti, Republica Socialistă România 
Comanda 609, 


pl 


